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ABSTRACT

This paper discusses the responsibility of an artist-architect as a cretor of the architectural
work. Architecture as spatial and public art, transfers such values oas beauty and usabil-
ity onto the user. It is an art of space formation (facilities, installations), and shapes artis-
tic and conceptual tastes among users. While implementing spatil forms, architects
broaden the cognitive spectrum of an inexperienced user, shapes his/her perception of
the reality, teaches perception assertiveness and make more humanstic.
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STRESZCZENIE

W swej rozprawie przedstawione zostaty badania nad zagadnieniem odpowiedzialnosci
artysty- architekta, jako twoércy dzieta architektury. Architektura jako sztuka przestrzenna,
sztuka publiczna, przenosi na odbiorce walory piekna i uzytecznosci. Jest sztukg idei
formowania przestrzeni (obiektow, instalacji), formuuje gusta odbiorcéw i ksztattuje ich
smaki konceptualne. Aktywnos¢ architektéw w realizacji form przestrzennych, poszerza
spektrum poznawcze dla niewprawionego odbiorcy, ksztattuje jego aparat percepcji rze-
czywistosci, uczy asertywnosci odbioru i humanizuje.

Stowa kluczowe: architektura, estetyka, funkcjonalnos¢, piekno, sztuka publiczna.
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1. PUBLIC ART AND RESPONSIBILITY OF AN ARTIST-CREATOR

The notion of the public art can have wider and narrower definition. The capacity
of the definition depends on the context in which the artists creates. Assuming that
he/she does not create for pleasure only, each work that has been materialised with
the intention of conveying an idea, inspiration and fact is art for some person, public art.
Thus, the intetional artist-architect is responsible for his/her work. Sometimes, the repon-
sibility leds to a positive work, a well-thought and implemented object, an object which
is ‘completed’, conteplated and implemented.

‘Public art, defined through various functions and associated with dekcoration, com-
memorating, propaganda, reneval of the urban environment, is perceived as an alterna-
tive to the elite art of a gallery, and an opportunity for artists to attract mass audience.
According to the simplest definition it is an art designed for public space and placed
there. It is shaped by intentions of the creator, requirements and wishes of sponsors,
urban context and demands of the mass audience of aesthetic need that are hard to de-
fine.’[11, p.141]

Being in a dynamic cognitve relationship, the creator—architect identifies and materialises
usability features in his/her works. Using designing tools available, aas well as his/her
experience and knowledge, he/she may draw from the past and ‘glance’ to the future.
Dzieje sie tak dzieki subtelnemu wyczuciu miejsca i czasu, w trakcie projektowana dzieta
architektury. To a large extent, the architectural creation and the creation process neces-
sitate being faithful to oneself and putting trust in creative intuition rather than trying to
cater for various tastes. This refers to such issues as completed architectural work, as
emanation of the fine art, in a sense of good art.

2. WORK OF ART-ARCHITECTURE - ‘EYES OF GOD’

It is worth highlighting the idea of beauty as a quality embdded in creation. Without rec-
ognising oneself in the world, placing oneself as a person among multitude of develop-
ments, it is not possible to learn the reality. Architecture as a branch of art shaping space,
touches upon the notion of beauty and high feelings that are delivered to the receipi-
ent. At the turn of centuries, the notion of beauty was understood in various ways.
For the purpose of this paper, | decided to consider beauty as a suitability of a work, facil-
ity regarding time and place and designation. Today, they refer rather to appropriateness,
suitability, purpose and functionality as an advantage of some arts and a reason of our
fancy. Although terminology has changed, the notion itself remains the same. (...)In an-
cient times, the Middle Ages, and the Rennaissance, Architecture was considered a me-
chanical art, but its theory focused almost solely on monumental buildings rather then
usable ones (...). In the mid 18th c. (Batteux, 1747), architexture was moved to the cate-
gory of arts between free and mechanical, and shortly after it was commonly recognised
as a fine art together with painting and sculpture; this promotion contributed to its func-
tional understanding (...) and a transformation occured: architecture was subjected to the
principle of functionality in theory and practice. The main orchestrator of the transforma-
tion is an Americal architect F. L. Wright (1869-1959)(...)Greenough wrote about houses
that ‘you can call them machines’ (as Le Corbusier later) and that the ‘function inidcates
beauty’.[12, p.211-213]

A piece of art is the creation of an artist, painter, and architect. It corwns his/her multiple-
year effort rather than short-term fascination. We may observe a certain relation, namely
the value of a facility, for the purpose of orders and spatial missions, has less expansive
internaction and remains in the memory of a spectator for a shorter period (vision
of Szczecin based Floating Garden has hidden dark issues, such as lack of technical
supervision over its implementation).
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In a broad sense and subjective act of creation, each work encompasses certain ideas
promoted by the artist. Their background has a social dimension - the work, e.g. a spatial
arrangement as a manifesto, or a metaphisical and religious dimention, e.g. series of in-
spirations, a sense of intuition. Then, we refer to such a work of art as filled with some-
thing eternal. However, the main duty of an artist-architect is to draw from his own pool
of knowledge. It gives endless propulsion and enthusiasm to work, as well as internal
positive impulse which needs to be acknowledged by the artistist while trying to reach
the depth of his/her intentions. Skills and knowledge contribute to real pieces of art under
the influence of the spiritual diminsion.

(...) Art in its entirety is apophatic and cataphatic. Art is a great mistery. Once the mis-
tery disappears, something inexplicable, then art ceases to exist. Its funciton and quality
is based on the fact that it reveals a bit of mistery, but only to the extent neceesary
to help us understand: here we have the mistery, the mistery really exists, it touches our
consciousness — that is all.(...) The Mistery hidden in the impact of art cannot be referred
to in any other way but by painting it.(...) it is nt that the act of the Holy Spirit is separate
from the art. The art exists because the Holy Spirits acts. Without the act of the Holy
Spirit art cannot exist at all. [5, p. 371-385]

While referring to the art of painting, J. Nowosielski highlights the significance of making
attempts in order to discover the secret of art, to which the creator-artist, but also
the architekt is ennobled. Creating is the duty and courage of the artist in his/her search
for the realization of their spiritual and artistic path in the act of creation.

The work, as well as an architectural facility, is the materialization of talent and bless-
ing of creation, opportunity for a spectator to encounter and see the facility. In this
sense, the artist faces a serios challenge. Unconcerned game of inspirations is sub-
jected to criticism. However, the cretion of apparent beauty, under its dictatorship en-
courages kitsch. Being one of branches of art of shaping space, architecture is prone to
develop a bitter phenomenon of kitsch. Kitsch could not be developed, if it was not for
a man who likes kitsch and while being a producer of art he/she wants to create it, and as
a consumet of art he/she is ready to buy and generously pay for it: art. in its broader
sense always reflects a specific man and if kitsch is a lie — as it is frequently and rightly
described — this accusation is harmful to a man who needs such a lying and beautifying
mirror to see oneself in it and acknowledge his/her lies with a simple-minded pleasure.
[1. p. 103]

The presence of kitsch is embedded in the process of creation. It is in a way an exag-
gerated form of social fobia, pseudoartistic tastes and conformistic acts of artists who
follow simplistic social currents. Finally, kitsch paradoxically interferes with the canon
of taste among prospective users by offering excesive number of features that they
desired, decors typical for a given epoque (e.g. game of colours in flashing advertising
boards in city). (Fig. 1)

The cacophony of colours blurs poorly cristalised message convayed by the architectural
piece of art, thus deepening the sense of misunderstanding.

The work exists in the contex of urban development when the space reveals itself through
aesthetic and usable values. Therefore, it is space of creative life and effective rest.
The perception of a facility brings up associations with admiration and universal nature.
Something can be a piece of art due to its universal values it conveys. It thus becomes
a contemporary piece of art and thoughout centuries touches and moves minds of futuer
generations. [3, p. 345]

The wise courage of a creator-architect remains is primary quality and the value of his/her
work. The measure of the courage is wise use of intuition, listening to inspirations and
referring to one’s knowledge. The nature of creation ncessitates reflection, consideration
and slowing down. Rapid development of our civilization is a crucible in which pieces
of art and errors materialised settle in the bottom.
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Fig. 1. Computer animation of the former ‘Flower Avenue’ Source: il. [10]
Ryc. 1. Animacja komputerowa dawnej Alei Kwiatowej w Szczecinie. Zrédto: il. [10]

It is worth, however, to try and express thought of the creator in the form of architectural
designs, paintings and sculptures, since only the confrontation with the spectator is capa-
ble of touching the mistery of creation.

3. ARCHITECTURE - CONFRONTATION WITH THE PAST
AND THE VALUE OF POSSESION

The spectrum of qualities attributable to a good piece of architecture includes the inten-
tion of a skillful architect and a dynamic nature of the cognitive relation that accompanies
the act of watching a piece of art by viewers.

Postulates of contemporary art, public architecture include elements of fufilled architec-
ture, architecture that understands the notion of beauty and functionality. They some-
times fruitfuly coexist and then we encounter a real work of art and a fulfilled artist.
The measure of success of good projects, however, is a choice of things to develop and
ways of doing it. Analitical dimension of choice and the idea of an architect generate
an impulse of ‘well viewed’ architectural reality. In architecture, harmonious projects enjoy
success, where shape, form and application of space makes viewers enchanted.

Based on his/her experience and knowledge, the creator-architect slects objects and
ideas that are in line with his/her psychophisical state, cognitive apparatus and demand
generated by the society at a given time.

Art ends where the master ends his/her creation. Creative courage, mentioned above,
is indispensible. A piece of architecture, a courageous one, is a path for creator's quest
that once materialised it may become a form stimulating memory and imagination.
History provides a number of good examples, for instance our Szczecin Philharmonic
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House and the Museum of Transformation (facility that is considred controvertial and
does not accentuate the accidental plan of location which is used as skate park, Fig. 2).

Fig. 2. the Mu-
seum of Trans-
formation
Source:[4]

Ryc. 2. Muzeum
Przetomy w
Szczecinie,(Plac
Solidarnosci)
Zrodto: [4]

The feature of usability is more frequently accompanied by impermanence and lacks

a meaningful axis in the architectual design. Th emismatched vision for once crowded
ad popular Flowers Avenue in Szczecin ended up in unfortunate accidental development
and deplorable silence (Fig.3).

Fig. 3. Flowers
Avenue in
Szczecin, once
known for a
flower fair that
attracted citiens
of Szczecin
Source:[2]

Ryc. 3. Aleja
Kwiatowa w
Szczecinie znana
niegdys z Kier-
maszu Kwiatéw
spontanicznie
przyciagata
szczecinian
Zrédto: [2]

|
{

The lack of communication between th elocal government and citizens as regards ideas
for the arrangement of the Avenue and then its transformation into a pseudomodern ave-
nue resulted in the depopulation of the area leaving the venue empty. In the past,
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the Avenue attracted passersby and served as a natural strolling path from the Pomera-
nian Dukes Castle through Jednosci Narodowej Avenue (Jana Pawta) to the Kasprowicza
Park. Not, people avoid it. Unfortunately, only computer animations are so beautiful.
(Fig. 1)

The ignored by citizens Flowers Avenue triggers bitter association with a star at the top
of the Soviet Soldiers Monument situated in the vicinity. The monument will soon be
moved from Zotnierza Square to the Szczecin’s cemetry.

4. ARCHITECTURE WHICH DOES NOT IMPOSE ITSELF [13, P. 216]

We can see that the tranformation of the city enveironment and securing the ‘duration
in time’ of certain locations is very difficult. Hoswever, uncomprimised skills and pure
intentions of an architect may beautifully render the spirit of that place. This is the sign
of our times which enlivens past century, e.g. Museum of Transformation in Szczecin,
and fits into the economic idea of taking care of what we already have. Perhaps we
should refrain from changing Szczecin toom much and forcibly try to develop a square
similar to the one in Cracow. Szczecin is strong with its diversity and it is worth taking
care of good architecture of the past (I should praise renovation of historicla tenement
houses). The following diagnosis seems to be still valid: Architecture of the port city
of Szczecin, as the output of the past, is in itself the sign of the place and very little can
be buid on top of it. We should rather try and do not spoil what we have. What is the role
of architects? For certain, difficult. [3, p. 345]

It is hard to maintain a home like atmosphere among wide streets. Architecture of fairs
(Fig. 5) may temporarily unifiy people around a place bringing back the memory
of the past, memory of the then climate. In longer-term, unfortunately, historical places
turned to be architecture of tolerated presence of ‘discarded bones’ (see fig. 1).

Ryc. 4. Meeting Point Cafe w Alei Kwiatowej, obecnie to punkt informacii turystycznej. Zrédto: [7]
Fig. 4. Meeting Point Cafe at Flowers Avenue, now a tourist information point. Source: [7]
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Paradoxically, the wall of a cafe at the end of Flowers Avenue, which was refreshed
in 2016, attracts with a nice motto ‘Meeting Point Cafe’. It was opened in 2013 with the
aim of attracting citizens of Szczecin. Columbus Coffee presents to you a modern model
and idea for a very functional facility in Szczecin. It is an independent tourist information
point and a venue of cultural events — SZCZECIN MEETING POINT. The guiding princi-
ple for the place is the ‘development of the city’, highliting the idea of Floating Garden
2050 and the motto ‘Descover Szczecin for Good’. SZCZECIN MEETING POINT is going
fo be a venue for inaugurating culture and art events and promotion of the city by the net-
work of ambassadors of the Columbus Coffee Chain. We are going to commnce a long-
term concept of selling ‘KULTURA LATTE’ coffee. Its favourable location in the city centre
will make it an ideal venue for meetings. [6]

In 2016, considering a difficult financial situation in the company (Meeting Point), the facil-
ity was tken over by the City and converted into the tourist information point. It has be-
come an office with sivil servants ratehr than the meeting point under the Floating Garden
Strategy. Is it a test of patience for citizens? (Fig. 4)

Fig. 5. Christmas decoration of Flowers Avenue —excelent bauble of 2016. Source: [5]
Ryc. 5. Aranzacja $wigteczna w Alei Kwiatowej —$wietina bombka 2016 Zrédto: [5]

Often, new locations arranged according to visions by dedicated architects, cultural activ-
ists turn out to be a short-lived phantasmagoria that does not fit into the spirit of the ve-
nue, time and space. Architectural forms fail to integrat with the surrounding, and thus do
not attract viewers. (Fig. 4)

Summarising, we have to resort to our brain and knowledge to motivate to create beauti-
ful things. The development of our wisedom rflects coexistance in the world and promot-
ing the value of humanity. An architect without a firm backgound remains an operator
of a computer and designign software, deprived of a vision for his/her designs.
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We observe how electronic media change art but they also change our perception.
(...) yet another issue is the inflationary surplus of contemporary visual presence. Per-
haps we no longer want to look?

...I cover my eyes trying to defend against the pressure of running pictures — wrote an old
poet. [9, p. 14]

Collecting knowledge and promoting funtional beauty is the iobligation of our civilisa-
tion development. Approaching and departing from our creation makes it yet more beauti-
ful.

ARCHITEKTURA
- SZTUKA TWORZENIA PRZESTRZENI PUBLICZNEJ

1. SZTUKA PUBLICZNA TO ODPOWIEDZIALNOSC ARTYSTY- TWORCY

Pojecie sztuki publicznej mozna zdefiniowa¢ szeroko i wasko. Pojemnosé definicyjna
uzalezniona jest od kontekstu znaczeniowego, w ktéorym artysta tworzy. Zaktadajac,
ze nie tworzy tylko dla swojej przyjemnosci, kazde dzieto zmaterializowane z intencja
przekazu idei, natchnienia, faktu jest sztukg dla kogo$, sztukg publiczng. Po stronie in-
tencjonalnego tworcy -architekta lezy odpowiedzialnos$é za swoje dzieto. Zatem odpowie-
dzialno$¢ twoércza owocuje w postaci dzieta pozytywnego, dobrze pomyslanego i zreali-
zowanego obiektu, to znaczy takiego, ktére jest ,skonczone”, pomyslane i zrealizowane.

Sztuka publiczna, okre$lana poprzez réznorakie funkcje, utozsamiana z dekoracjg, upa-
mietnieniem, propagandg, odnowg miejskiego $rodowiska, postrzegana jest jako alterna-
tywa dla elitarnej sztuki galerii i szansg dla artystow na pozyskanie masowego odbiorcy.
Wedtug najprostszej definicji jest to sztuka przeznaczona dla przestrzeni publicznych
i wnich umieszczona. Ksztaftujg jg intencje tworcy, wymagania i Zyczenia sponsorow,
kontekst urbanistyczny oraz zgdania zbiorowego adresata o trudnych do zidentyfikowania
potrzebach estetycznych.”[11, s. 141]

Tworca —architekt w dynamicznej relacji poznawczej identyfikuje i materializuje réwniez
ceche uzytecznosci w tworzonych przez siebie dzietach. Postugujac sie dostepnymi w o-
kreslonym momencie narzedziami projektowymi, takze na bazie swojego doswiadczenia
i wiedzy, moze czerpa¢ z minionej epoki i ,zajrze¢” do kolejnej. Dzieje sie tak dzieki sub-
telnemu wyczuciu miejsca i czasu, w trakcie projektowana dzieta architektury. Dzieto
architektury i proces tworzenie to w duzej mierze wierno$¢ sobie i intuicji twérczej, a nie
schlebianie gustom. Dosiegamy w tym miejscu zagadnienn skoinczonego dzieta archi-
tektury, jako emanaciji elementu sztuki pieknej, w znaczeniu dobrej sztuki.

2. DZIELO SZTUKI- ARCHITEKTURY -,,0CZY BOGA”

Warto zaakcentowac¢ idee piekna jako przymiotu wpisanego w twérczosé. Bez zjawiska
rozpoznania siebie w swiecie, umiejscowienia siebie jako osoby posrdd wielosci zdarzen,
nie da sie w petni poznaé¢ obrazu rzeczywistosci. Architektura jako gatgz sztuki ksztattuja-
ca przestrzen, dotyka pojecia piekna i wysokich uczué, ktérych ma dostarczaé odbior-
cy. Naturalnie na przetomie wiekdw pojecie piekna byto rozmaicie rozumiane. Dla potrzeb
tej rozprawy odnosze piekno jako pewng odpowiednio$¢ tworzonego dzieta, budowli do
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czasu i miejsca i jego przeznaczenia, w ktérym sie znajduje. Dzi§ moéwi sie raczej o sto-
sownoS$ci, wlasciwosci, celowosci i funkcjonalno$ci jako zalecie niektorych sztuk i przy-
czynie upodobania, jakie w nich znajdujemy. Zmienita sie terminologia, ale samo pojecie
trwafo i trwa nadal. (...)Architektura w starozytno$ci, Sredniowieczu, odrodzeniu byta zali-
czana do sztuk mechanicznych, ale jej teoria interesowata sie witasciwie tylko budowlami
monumentalnymi, nie uzytkowymi (...).Dopiero w potowie XVIII wieku (Batteux, 1747),
architektura przesunieta zostata do kategorii sztuk poSrednich miedzy wolnymi a mecha-
nicznymi, wkrétce zas$ potem powszechnie uznana za sztuke piekng wraz z malarstwem
i rzezbg; awans ten nie przyczynit sie do funkcjonalnego jej rozumienia (...) nastgpita
przemiana: architektura zostata w teorii i praktyce poddana zasadzie funkcjonalnosci.
Za gtéwnego sprawce przemiany byt uwazany amerykarniski architekt, F. L. Wright 91869-
1959) (...) Greenough pisaf, o domach, ze ,mozna je nazwa¢ maszynami” (jak pozniej
Le Corbusier) i ze ,,funkcja zapowiada piekno”. [12, s. 211-213]

Dzieto sztuki jest tworem twércy, artysty, malarza, architekta. Jest zwienczeniem jego
dtugoletniej pracy, rzadziej krétkotrwatej fascynacji. Obserwujemy pewng zaleznosé, wa-
lor dzieta- stworzonego obiektu, na potrzeby zleceh, misji przestrzennych oddziatywuje
czesto mniej ekspansywnie i krocej zapisuje sie pozytywnie w pamieci widza (wizja
szczecinskich Floating Garden — Plywajgcvch Ogrodow, skrywa dzisiaj rowniez mroczne
elementy braku nadzoru technicznego nad jej wykonaniem).

W ujeciu bardzo szerokim i subiektywnym akcie twérczym, w kazdym dziele przeistoczo-
ne sg pewne idee przyswiecajgce artyscie. Ich podtoze ma wymiar spoteczny, dzieto —
np. aranzacja przestrzenna jako manifest, lub wymiar metafizyczny, religijny, np. seria
natchnien, wyczucie intuicji. Méwimy wtedy o dziele przepojonym czyms$ ponadczaso-
wym. Jednak naczelng powinno$cig twoércy- architekta jest czerpanie z wtasnego warsz-
tatu wiedzy. On nadaje nieskonczony naped i zapat do pracy, a takze wewnetrzny pozy-
tywny impuls, ktéremu artysta powinien sprostac, chcac dotrze¢ do gtebi swych intenciji.
Warsztat i wiedza pod wptywem wymiaru duchowego tworzg prawdziwe dzieta.

(-..) Sztuka cafta jest apofatyczna i cata jest katafatyczna. Sztuka jest wielka tajemnica.
Jezeli znika element tajemnicy, to co$, czego nie mozna wyjasnic — to nie ma juz sztuki.
A w jaki$ sposob jej funkcja, jej wiaSciwo$¢ polega na tym, ze uchyla rabka tajemnicy, ale
tylko tyle, abysmy zrozumieli: o, tu jest tajemnica, ta tajemnica naprawde istnieje, ona
dotyka w jaki$ sposob naszej Swiadomosci — tylko tyle.(...) tej Tajemnicy, ktéra tkwi w od-
dziatywaniu sztuki, nie mozna nazwac inaczej, jak tylko w ten sposob, Ze sie jg namalu-
je.(...) Nie jest tak, ze osobno jest dziatanie Ducha Swigtego, a osobno dziatanie sztuki.
Sztuka cata istnieje z tego powodu, ze duch Swiety dziata. Bez dziatania Ducha Swie-
tego sztuka by nie istniata w ogdle. [8, s. 371-385]

J. Nowosielski w odniesieniu do sztuki malarskiej akcentuje istotnosé podejmowania
prob jako niezbedne do odkrywania tajemnicy sztuki, do ktérej twérca- artysta, ale takze
architekt jest nobilitowany. Kreowanie i tworzenie jest powinnoscig i odwagg artysty w po-
szukiwaniu realizacji swej drogi duchowej i artystycznej zawartej w akcie twérczym.

Zatem dzieto, takZze obiekt architektury jest materializacjg talentu, taski tworzenia,
mozliwosci poznania i oglgdania danego obiektu przez widza. W tym znaczeniu przed
artystg stoi ogromne wyzwanie. Niefrasobliwa gra natchnien poddana zostaje krytyce.
Jednak tworzenie pozornego piekna, pod jej dyktando daje asumpt kiczowi. Architektu-
ra jako jedna z gatezi sztuki- sztuki ksztattowania przestrzeni, w szczegdlny sposéb nara-
zona jest na tworzenie przykrego fenomenu kiczu. Kicz nie mogtby bowiem ani powstac,
ani przetrwac, gdyby nie istniat cztowiek, ktéry lubi kicz i jako producent sztuki chce go
wytwarzac, a jako konsument sztuki gotéw jest go kupowac i nawet dobrze za niego za-
pfaci¢: sztuka w najszerszym znaczeniu tego stowa jest zawsze odbiciem okreslonego
cztowieka i jesli kicz jest klamstwem —jak sie go czesto i stusznie okre$la- to zarzut ten
godzi w cztowieka, ktory potrzebuje takiego ktamliwego i upiekszajgcego zwierciadta, aby
sie w nim rozpoznac i z prostoduszng przyjemnoscig przyzna¢ do swoich ktamstw.
[1.s.103]
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Obecnos¢ kiczu wpisana jest zatem w proces tworzenia, jest on niejako przerysowang
formg fobii spotecznych, pseudoartystycznych smakéw i konformistycznych dziatan arty-
stéw poddajgcych sie potocznym prgdom spotecznym. W rezultacie kicz paradoksalnie
narusza kanon smaku potencjalnych odbiorcéw oferujac przesyt cech wczesniej
przez nich pozadanych, dekoréw charakterystycznych dla danej epoki (np. gra kolorami
w migajacym szyldami reklamowymi miescie). (ryc. 1)

Rodzaca sie kakofonia kolorow rozmywa czesto, niestety stabo skrystalizowany cel prze-
kazu dziefa architektonicznego, pogtebiajgc uczucie nieporozumienia.

Dzieto w kontekScie zabudowy migjskiej istnieje, gdy przestrzen jakg dysponujemy, ujaw-
nia sie niejako, w postaci waloréw estetycznych, uzytkowych, jest przestrzenia tworczego
Zycia i efektywnego wypoczynku. Odczuwanie dzieta jako obiektu nasuwa nam skojarze-
nia z uczuciem podziwu i uniwersalnosci. Cos jest dzietem z uwagi na uniwersalne warto-
Sci, ktérych jest nosnikiem, sprawia ze staje sie dzietem sobie wspdétczesnym i na prze-
strzeni epok dotyka i porusza umysty potomnych. [3, s. 345]

Madra odwaga twércy - architekta pozostaje nieustannie jego cechg naczelng i walorem
jego dzieta. Miarg tej odwagi jest rozumne korzystanie z daru intuicji, stuchania natchnien
i czerpania z wiedzy. Natura tworzenia wymaga refleksji, zastanowienia, zwolnienia. Dy-
namizm cywilizacji to tygiel, gdzie osadem sg dzieta sztuki i pomyiki realizacyjne.

Warto jednak podejmowac préby uwieczniania mysli twércy w postaci projektow architek-
tonicznych, w postaci obrazéw, rzezb. Jedynie konfrontacja z widzem dotyka tajemnicy
tworzenia.

3. ARCHITEKTURA — KONFRONTACJA PRZESZLOSCI, A WARTOSC POSIADANIA

Wsréd spektrum cech dobrego dzieta architektonicznego lezy intencja obdarzonego do-
brym warsztatem architekta i dynamiczny charakter poznawczej relacji towarzyszgcy
ogladowi dzieta przez odbiorcéw.

Wsréd postulatéw sztuki wspotczesnej, architektury publicznej przeplatajg sie ze sobg
odwieczne elementy spetnionej architektury, architektury rozumiejgcej pojecie piekna
i uzytecznosci. Czasem napotykajg one swe korzystne wspdtistnienie i mamy do czynie-
nia z prawdziwym dzietem i spetnionym artysta. Zawsze jednak miarg powodzenia do-
brych realizacji jest wybér, co realizowac¢ i w jaki sposdb? Analityka wyboru, pomyst archi-
tekta tworzg impuls ,dobrze ogladanej” rzeczywistosci architektonicznej. W architekturze
blaskiem powodzenia cieszg sie harmonijne realizacje, gdzie ksztalt, forma i zastosowa-
nie w przestrzeni spotyka zachwyt widza.

Tworca —architekt, na bazie doswiadczenia i wiedzy wybiera rzeczy i idee, ktére zgodne
sg w danym momencie z jego stanem psychofizycznym, aparatem poznawczym, wresz-
cie z zapotrzebowaniem na nie w spoteczenstwie.

Sztuka konczy sie tam, gdzie mistrz wiehczy swe dzieto. Odwaga twdrcza, o ktorej
wspomniatem wczes$niej jest konieczna. Dzieto architektury, dzielo odwazne, zatem
zgodne z drogg poszukiwan twoércy, w momencie swej materializacji, moze sta¢ sie for-
m3a aktywizujaca pamie¢ i wyobraznie. Znamy tego dobre przyktady w historii, a z na-
szego lokalnego podwoérka takg materializacjg jest gmach Filharmonii Szczecinskiej czy
Muzeum Przetomow (cho¢ i ten obiekt budzi wiele kontrowersji, a niekorzystnie akcentuje
sie przygodnos¢ planu miejsca, ktéry stuzy jako plac dla deskorolkarzy ryc.2).

Czesciej jednak cesze uzytecznosci towarzyszy tymczasowos¢ i brak osi znaczenio-
wej w projekcie architekta. Niechlubnym walorem przypadkowosci i smetnej ciszy za-
czefta dotyka¢ nas chybiona wizja, niegdys$ ,ludnej’ i ogniskujgcej mieszkancéw, Alei
Kwiatowej w Szczecinie (ryc. 3).
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Jednak brak konfrontacji wtadz z mieszkancami, w obszarze nowego pomystu aranzaciji
znanej od lat szczecinianom arterii spacerowej, i przeobrazenie jej w pseudonowoczesng
aleje, spowodowat wyludnienie i opustoszenie miejsca. Aleja niegdys$ spontanicznie koja-
rzaca spacerowiczow, naturalnie tworzgca trase spacerowg z Zamku Ksigzat Pomor-
skich, poprzez Aleje Jednosci Narodowej (Jana Pawta Il), do Parku Kasprowicza, obec-
nie jest omijana. Najtadniej niestety wygladajg jej animacje komputerowe (ryc.1).

Ignorowana obecnos¢ wspoétczesnej nam Alei Kwiatowej nasuwa przykre skojarzenie,
z sgsiadujgcg jeszcze nieopodal gwiazdg na Pomniku Wdziecznosci Zotnierzom Ra-
dzieckim. Ten niebawem ma réwniez opusci¢ Plac Zotnierza i przeniesiony zostaé¢ na
szczecinskg Nekropolie.

4. ARCHITEKTURA, KTORA NIE NARZUCA OTOCZENIU SWOJEJ OBECNOSCI
[13, S. 216]

Dostrzegamy wiec, ze przeobrazanie miejskiego srodowiska i jednoczesnie zapewnienie
pewnego . trwania w czasie” zastanych niegdys miejsc jest bardzo trudne. Jednak za
sprawg rzetelnego warsztatu i czystych intencji architekta mozliwe jest piekne odda-
nie ducha miejsca. Znak naszych czaséw, ktory to znak ozywia réwniez i wieki minione,
np. Muzeum Przetomoéw w Szczecinie, wpisuje sie w ekonomiczng idee dbania o to co
juz mamy. Moze nie powinnismy, zatem zmienia¢ przesadnie Szczecina i na site szukac
rynku, podobnemu krakowskiemu. Szczecin jest silny swg réznorodnoscia i warto
zadbac¢ o dobrg architekture dawniej stworzong ( tutaj ukton w strone konserwaciji zabyt-
kowych kamienic). Wcigz aktualna wydaje sie by¢ diagnoza: Architektura portowego
Szczecina, jako dorobek przesztosci, sama w sobie jest znakiem miejsca, na ktérym
mozna juz jedynie nadbudowac niewiele. Chciatoby sie powiedzie¢, umiejetnie nie po-
psuc tego dorobku. Jaka jest w tym rola architektéw? Na pewno trudna.[3, s. 345]

Trudno jest zachowaé atmosfere zadomowienia wsrdd ulicznych arterii. Architektura
kiermaszy (ryc.5) moze tymczasowo jednoczy¢ wokét miejsca, przywotujgc dawng pa-
mie¢, swojskich klimatow. W dtuzszym etapie, dawne, pamigtkowe miejsca sg dzisiaj
architektura, niestety, ale tolerowanej obecnosci ,,rozrzuconych kosci” (patrz ryc.1).

Paradoksalnie, odswiezona w 2016 roku Sciana kawiarenki wiehczgcej dawng Aleje
Kwiatowg zacheca, jakze sympatycznym skojarzeniem ,,Meeting Point Cafe”. Pierwot-
nie, otwarta w 2013 roku kawiarenka miata ogniskowac¢ spotkania szczecinian. Columbus
Coffee przedstawia Wam nowoczesny model i pomyst na bardzo funkcjonalny lokal w
Szczecinie, niezalezny punkt informacji turystycznej oraz miejsce wydarzen kulturalnych
— SZCZECIN MEETING POINT. Motywem przewodnim tego migjsca bedzie ,rozwéj mia-
sta”, ukazanie idei Floating Garden 2050 jak i przyswiecajgce temu hasto ,,Odkryj na do-
bre Szczecin”. SZCZECIN MEETING POINT bedzie miejscem inauguracyjnym wszelkich
poczynan, zwigzanych z kulturg oraz sztukg i promocjg miasta przez ambasadoréw sieci
Columbus Coffee. To tu rozpoczniemy dfugofalowg koncepcje jakg jest uruchomienie
sprzedazy kawy ,KULTURA LATTE”. Dzieki dogodnej lokalizacji, jakg jest centrum miasta
Z pewnoscig bedzie to idealny punkt wspolnych spotkan.[6]

W 2016 roku w obliczy trudnej sytuacji finansowej spotki (Meeting Point), obiekt zaadop-
towany zostat przez Miasto Szczecin na punkt informacji turystycznej. Stat sie zatem
raczej miejscem — biurem dla urzednikéw niz punktem spotkan w ramach strategii Flo-
ating Garden. Czyzby meeting cierpliwosci dla mieszkancow? (ryc. 4)

Nowe miejsca, zaaranzowane wedtug wizji powotanych architektéw, kulturalnych dziata-
czy czesto okazujg sie by¢ krotkotrwatg fantasmagorig, niewpisujacg sie w koloryt miej-
sca, czasu i przestrzeni. Powstate bryly architektoniczne nie integrujg sie z otoczeniem,
a tym samym nie absorbujg oglgdajacych. (ryc. 4)

Reasumujac, aby motywowac¢ do tworzenia pieknych rzeczy nalezy nieustannie korzy-
sta¢ z rozumu i uzywa¢ wiedzy. Rozwijanie swej madrosci jest koegzystencjg naszego
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bytowania w Swiecie i pomnazaniem waloru cziowieczenstwa. Architekt bez solidnej bazy
wiedzy pozostanie jedynie sprawnym obstugujgcym komputer i programy projektowe, bez
wizji skad i dokad prowadzg te projekty.

Widzimy, jak media elektroniczne zmieniaja sztuke, ale zmieniajg tez przeciez naszg
percepcje. (...) Osobna sprawa to inflacyjny nadmiar wspétczesnej wizualno$ci. Moze
Jjuz nie chcemy patrze¢?

...zakrywam oczy, bronigc sie od nattoku biegngcych do mnie obrazéw- pisat stary po-
eta.[9, s. 14]

Zatem zdobywanie wiedzy i szerzenie funkcjonalnego pigkna to powinnos¢ fancuchu
wzrostu cywilizacyjnego. Niejako zblizanie si¢ i oddalanie od swego dzieta czyni je piek-
niejszym.
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