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STRESZCZENIE

Artykut dotyczy relacji pomiedzy trescig a formg kompozycji. Autorka skoncentrowata swa,
uwage na okres$leniu zrodet i rodzajéw tresci, ktére mogg by¢ zawarte w kompozycji kra-
jobrazowej, takich jak: pojecia i formy archetypowe, ,$wiat idei” — prady filozoficzne, lite-
rackie, artystyczne, religie i zwigzany z nimi kult zmartych, wiadza, doktryna polityczna,
ustroj, patriotyzm, poczucie odrebnosci. Autorka bada ten problem w ujeciu historycznym
i wspotczesnym. Analizuje takze wybrane sposoby wyrazania tresci.

Stowa kluczowe: forma, krajobraz, symbolika, tres¢, wartos¢ niematerialna, znacze-
nie, znak.

ABSTRACT

The article deals with relations between substance and form of composition. The author
has focused her attention on the identification of sources and kinds of substance, which
can be comprised in landscape composition, such as: an archetype notions and forms,
“the world of ideas” — philosophic, literary and artistic currents, religions and connected
with them cult of dead, rule, political doctrine and system, patriotism, feeling of separate-
ness. The author examines this problem in historic and contemporary depiction. She also
analyses chosen ways of expression of substance.

Key words: substance, meaning, form, landscape, symbolism, sign, immaterial value.

Kazda kompozycja bez wzgledu na jej rodzaj, moze byé¢ rozpatrywana pod wzgledem
formy i tresci, stanowigcych pojecia wzajemnie dopetniajace sie i przeciwstawne. Tres¢

! Informacja o autorze na koncu artykutu / Note about author on the end of paper.
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jest pojeciem wieloznacznym, ale w niniejszych rozwazaniach bedzie ona rozumiana jako
sens, znaczenie, istota cze%oé, takze to, co domniemane, odczute, skojarzone na pod-
stawie tego, co postrzezone” (zatem dostepne zmgs{owo) ale réwniez to, co w przestrze-
ni celowo zapisane a co pochodzi ze ,$wiata idei”. W odniesieniu do dzieta architektury
tredcig bedzie to, co ono wyraza, czy tez znaczy.

Relacje miedzy forma a trescig moga by¢ rézne. Jedna z nich to ta, gdy tworca stawiajac
sobie za cel wyrazenie okreslonych tresci, dobiera do nich forme. Przypadek drugi odnosi
sie do zaleznosci strukturalnej. Oznacza to, ze dane tresci moga by¢ przekazywane je-
dynie poprzez podporzadkowane im rodzaje form, co tgczy sie z ich kodyfikacja. Przypa-
dek trzeci to ten, gdy odbiorca dzieta poprzez dostrzezong forme odczytuje tresé¢, przy
czym zaleznie od cech formy, wtasnego nastawienia i wiedzy, moze zwréci¢ uwage na
przyktad gtéwnie na tresé*. Musi by¢ ona zatem dopiero wydobyta i wtasciwie zrozumia-
na. Tre$¢ i forma w architekturze nie moga istnie¢ oddzielnie.

Stusznym wydajg sie stwierdzenia, ze odczuwanie znaczenia jest podstawowg potrzebg
cztowieka oraz ze cziowiek ma tendencje doszukiwania sie znaczen w otaczajacej go
przestrzeni a takze nadawania jej znaczenia poprzez swe dzieta®. Tre$¢ zatem lezy cze-
sto u podstaw ludzkich poczynan, takze i tych, ktére zwigzane sg z ksztattowaniem prze-
strzeni w réznych jej skalach.

Jakkolwiek tres¢ bywa sScisle zwigzana z forma, wymaga skupienia uwagi na niej samej
po to, by lepiej ja pozna¢ i zrozumieé. Pojecie tresci zwigzane jest z pojeciem wartosci
niematerialnej. Czesto utozsamiana jest ona z symbolikg, stanowiacy jej najbardziej wy-
razisty przejaw.

Gdy sledzimy historie, nie sposéb oprze¢ sie przekonaniu, ze dawna architektura, sztuka
wznoszenia miast i fortyfikacji, sztuka ogrodowa niosty z sobg celowo wprowadzany ta-
dunek tresciowy, ze oparte byty na znaku w znaczeniu symbolu (il. 1). Swiadome zapisy-
wanie roznego rodzaju znaczen w krajobrazie, towarzyszyto cztowiekowi od najdawniej-
szych czasow i dotyczyto wszelkich kultur.

Przeglad réznorodnych kultur i okreséw historycznych pod katem intencjonalnego prze-
kazywania znaczen poprzez wszelkie zatozenia i budowle, jakie cztowiek stworzyt, po-
zwala na ujawnienie niejednokrotnie powtarzajgcych sie rodzajéw tresci.

Tres¢ przejawia sie w pojeciach-archetypach zwigzanych z istotg natury ludzkiej, wspol-
nych dla réznych kultur i epok historycznych. Nalezg do nich: granica (il. 2), miejsce jej
przekroczenia, zatem brama (il. 3-5), srodek-centrum wydzielonej przestrzeni (il. 6), dro-
ga kojarzona najczesciej z osig i miejsce. W oparciu o te pojecia wytworzyly sie na prze-
strzeni wiekow formy archetypowe, ktére stojac ponad systemami filozoficznymi, religia-
mi, kulturami i stosunkami spotecznymi, odnoszg sie do réznych skal krajobrazu, po-
czawszy od miasta poprzez miejsca kultowe, rezydencje az po zwykie domostwa. Po-
dobnie rzecz sie ma z wrodzong cztowiekowi potrzebg porzgdkowania, przejawiajacy sie
w hierarchizacji budowli i przestrzeni, w celowym ich eksponowaniu.

Znaczenia tkwigce w przestrzeni taczg sie takze ze ,$wiatem idei” — zatem prgdami filozo-
ficznymi, literackimi, artystycznymi, charakterystycznymi dla poszczegodlnych epok histo-
rycznych czy styléw. Prady te, kreujgce idee okreslajace niejednokrotnie sposéb zycia,
wplynety na powstanie i charakter przestrzennych kompozycji, odnoszacych sie do roz-
nych skal krajobrazu. Dotyczyly niekiedy wielkich zatozen: miast, zespotéw patacowo-

2 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢(sztuka, piekno, forma, twérczos¢, odtwdrczose, przezycie estetyczne),
PWN Warszawa 1988, s. 257-288

* K. Popper, Nieustanne poszukiwania. Autobiografia intelektualna, ttumaczenie polskie A. Chmielewski, Wy-
dawnictwo ZNAK, Krakéw 1997 s. 252—-260

4 M. Gotaszewska, Zarys estetyki (problematyka, metody, teorie) PWN, Warszawa 1984, s. 219-222

® Ch. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze Zachodu, Tlum. Polskie B. Badomska, Murator, Warszawa
1999, s. 223-227
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ogrodowych, klasztornych. Determinowaty ksztatt pojedynczych budowli réznego rodzaju,
a nawet matej architektury decydujac o atmosferze i tresci krajobrazowych wnetrz.

IIl. 1. Banska Bystrzyca — rynek. Przyktad kompozycji
krajobrazowej o duzym tadunku tre$ciowym. Zrddto:
fot. archiwum autorki.

Pic. 1. Banska Bystrzyca — market. Example of land-
scape composition with high substantial content.
Source: photo by author

IIl. 3. Carcassone, przyktad umocnionej fortyfikacjami
granicy miasta. Zrodto: fot. archiwum J.P. Wzorka

Pic. 3. Carcassone, example of fortified border of city.
Source: photo by J.P. Wzorek

= N i

Il. 2. Wenecja, zaakcentowanie wejscia z szerszej
przestrzeni w waska uliczke. Zrédto: fot. archi-
wum autorki

Pic. 2. Wenice, accented entrance from wide to nar-
row street. Source: photo by author

Il. 4. Lublana, cmentarz Zale, portyk wejsciowy. Wyra-
zisty archetyp ,bramy”. Zrédto: L. Galusek, M. Rydi-
ger, JoZe Plecnik, architekt i wizjoner, Miedzynarodo-
we Centrum Kultury, Krakéw 2006

Pic. 4. Lublana, cemetary Zale, entrance. Clear arche-
type of ,gate”. Source: t. Galusek, M. Rydiger, JozZe
Plecnik, architect and visionary, International Cultural
Center, Cracow 2006
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Jesli siegniemy do korzeni kultury europejskiej, winnismy przywotaé stoickga koncepcje
systemowego wspotdziatania, zaktadajaca wsgc’;lnq nature wszechrzeczy, na ktorej opie-
rato sie catosciowe podejscie do przestrzeni. Rzymianie stosowali podobny jej model
w roznych skalach krajobrazu poczgwszy od domu i Swiatyni az po miasta i rozlegte tere-
ny rolne’. Te ostatnie poddawano centuriacji — podziatowi na kwadratowe jednostki iden-
tycznej wielkosci. Porzadek ten miat charakter abstrakcyjny, geometryczny, a jego naj-
wazniejsze elementy stanowity o$ i centrum, jako przeciecie osi. Tego typu narzucanie
przestrzeni porzadku geometrycznego byto manifestowane w krajobrazie, jako ekspansja
ludzkich mozliwosci. To catosciowe podejscie do przestrzeni réznito Rzymian od Grekdw,
ktérych Swiat przedstawiat sie jako zbior wyjatkowych, niezaleznych od siebie miejscs.
Zaréwno rzymskie castra, jak i miasta budowano opierajac sie na tym samym modelu
(il. 7), polegajacym na kwadracie wzglednie prostokacie oraz ukfadzie dwdch gtéwnych
ulic: ,cardo” (o$ $wiata, pétnoc —potudnie) i ,decumanus” (bieg stonca, wschod-zachad).
Ich przeciecie, zwane mundus ($wiat), stanowito symboliczny srodek. W jego rejonie
zaktadano zwykle forum. Miasto w zatozeniu miato byé mikrokosmosem. Budowle miej-
skie stanowity starannie przemyslane elementy catego uktadu.

Il. 5 Wenecja, powtorzenie arche-  Il. 6 Kazimierz Dolny, widok z gory Trzech Krzyzy. Rynek jako ,S$rodek”
typu ,bramy” w nowszej czesci miasta. Zrodto: fot. archiwum autorki

miasta. Zrédto: fot. archiwum

autorki

Pic. 5 Wenice, repetition of ,gate” Pic. 6 Kazimierz Dolny, view from the Hill of Three Crosses. Market in the
archetype in newer part of the middle of town. Source: photo by author

city. Source: photo by author

Wieki $rednie zrodzity w kregu kultury chrzescijanskiej filozoficzny system, ktory uksztat-
towat sposob zycia cztowieka i odbit swe pietno na wszelkich jego dzietach. Okres ten
zwany ,wiekiem wiary”, cechowato tak silne powigzanie mysli filozoficznej z religig, ze
niepodobienstwem wydaje sie odrebne ich rozpatrywanie. Filozofia scholastyczna odwo-
tywata sie do struktury kosmosu swiadczacej o systemowym podzialeg. Stad jako obraz
kosmicznego porzadku traktowany byt nie tylko kosciét, ale i miasto, czy — szerzej rzecz
ujmujgc — caty krajobraz. Niematg role odgrywaty tu klasztory — wyizolowane murami
Swiete obszary, stanowigce oazy spokoju. Nasycone elementami symbolicznymi zazna-
czaly sie w krajobrazie masywnymi brytami i wiezami bramnymi. ,Swiety krajobraz’, na

® J. Bochenski, Zarys historii filozofii, PHILED, Krakéw 1993, s. 71-75
ch. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze Zachodu, op. cit. s. 55
® Ibidem, s. 21

® J. Bochenski, Zarys historii filozofii, op. cit. $.115-138
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ktéry sktadaty sie kompleksy klasztorne, koscioty, osady, zbudowane w oparciu o chrze-
Scijanskg symbolike miasta, byt no$nikiem znaczen duchowych nowego rodzaju (il. 8).
Miasto pojmowano jako organizm bogaty w znaczenia, przywotujacy na mysl kosciot.
Mury miasta zamykaty przestrzeh uduchowiong, bezpieczng, wyrazajgcg pewien porzg-
dek, akcentujaca swa ,wewnetrznos¢” poprzez centrum . Wyznaczalo je przejete ze
starozytnosci, przeciecie dwoch ulic. Tak powstaty czteroczesciowy plan (zamkniety ob-
rysem kwadratowym, prostokatnym, okragtym lub nieregularnym) przedstawiat kosmos,
nawigzywat takze do symboliki czterech stron swiata. W centrum sytuowano rynek, na
nim zas, petnigcy dominujacyg role w sylwecie miasta, kosciét. Byt tam takze ratusz sta-
nowigcy symbol wolnosci mieszkancow. Miasto przedstawiato, podobnie jak koscidt, hie-
rarchiczny porzadek; sktadato sie z elementéw o wigkszej i mniejszej waznosci, zintegro-

wanych we wspolny organizm.

Ch

Il. 7. Uktad urbanistyczny jako $rodek zaznaczania
wptywoéw imperium rzymskiego: A. ,Castrum roma-
num”: a — schemat, b — miasto Aosta, pin. Wiochy,
zatozone zgodnie ze schematem; B. Saalburg w
gorach Taunus, na granicy rzymsko-germanskiej
(castrum); C. Timgad, Algeria: a- plan, b — decumanus
zamknieta tukiem Trajana. Zrodto: rys. i zdjecia
z pracy hab. autorki

Pic. 7. Urban layout as a mean of presenting influence
of Roman Imperium: A. ,Castrum romanum”. a —
scheme, b — town of Aosta, northern Italy, founded on
scheme; B. Saalburg in Taunus mountains, on the
German — Roman border (castrum); C. Timgad, Alger:
a- plan, b — decumanus enclosed by arc of Trajan.
Source: picture by author

Il. 8. ,Swiety krajobraz” doby $redniowiecza: Opactwo
Cluny, Francja, akwarela J. B. Lallemand; B. Santiago
de Compostella: a — szlaki pielgrzymkowe Europy
Zachodniej wiodgce do miasta, b — plan czesci cen-

tralnej; C. Monpazier, miasto-warownia, przyktad
regularnego zatozenia $redniowiecznego, opartego na
systemie hellenistycznym: a — plan, b — widok rynku.
Zrédto: rys. i zdjecia z pracy hab. autorki

Pic. 8. ,Saint landscape” of the Middle Age: abbey of
Cluny, France, water-colour J. B. Lallemand; B. Santi-
ago de Compostella: a — pilgrimage rules of Western
Europe leading to the city, b — plan of central part; C.
Monpazier, town - fortress, example of regular medie-
val layout, based on Hellenistic system : a — plan, b —
view of market. Source: picture by author

°Ch. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze Zachodu, op. cit. s. 73, 93-96, 111
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Pojecie centrum, podobnie jak pojecie drogi, lezato takze u podstaw budowli sakralnych.
Centrum rozumiane tu bylo, jako abstrakcyjny punkt, w ktérym zostaje objawiona prawda,
stanowigca sens istnienia. Droga symbolizowata czas zawarty miedzy poczatkiem a kon-
cem zycia czlowieka, zatem jego spotkaniem ze Stwoérca. Pojecie drogi zyskato forme
przestrzenng w podtuznej osi Swigtyni. Byto ono takze traktowane jako dgzenie wzwyz;
pionowa 0$ — axis mundi — miata zapewni¢ opieke Boga. Na ksztalt koSciotow miaty row-
niez wptyw idee, stanowigce interpretacje chrzescijanstwa. Jedng z nich byta idea ubé-
stwa zawarta m. in. w regule cysterséw, kitéra przejawiata sie w zakazie budowy wiez
i potokragtych apsyd, w stosowaniu bryly nie wynoszacej sie zbytnio ponad otoczenie.
Brak wiez i zdobnictwa charakteryzowatly takze zakony zZebracze, takie jak karmelici,
dominikanie czy franciszkanie. Trudno nie wspomnie¢ takze o tak zwanej koncepciji nie-
bianskiej harmonii, przypisywanej najwiekszemu myslicielowi chrzescijanskiemu z prze-
tomu IV i V wieku, sw. Augustynowi, ktéra w osiem wiekow pdzniej stata sie punktem
wyjscia dla wspaniatych gotyckich katedr. Istotng role w owej koncepcji petnito Swiatto
stanowiace, na skutek $cistego zwiazku z objawieniem, esencje piekna i prawdy’".

Peten mistycznych znaczen byt réwniez Sredniowieczny ogrdd; u jego podstaw bowiem
lezat, wynikajacy z kultu chrzescijanskiego, mit biblijnego raju — symbolu wszechogarnia-
jacego szczescia, ktory zaistniat w religii, filozofii i sztuce Wschodu, pdzniej Zachodu'?.
Tesknota za utraconym rajem, poszukiwanie doskonatosci Boga poprzez zwigzek z jego
dzietem — naturg sprawit, ze wytworzyt sie charakterystyczny dla sredniowiecza typ ogro-
du zwanego wirydarzem. Ksztatt wirydarza byt z reguty kwadratowy, co miato podwdjng
wymowe symboliczng; zwracato uwage zaréwno na, znang jeszcze ze starozytnosci,
wiasciwos¢é magiczng tej figury geometrycznej, jak i na cztery cnoty kardynalne ®. Roz-
dzielony na kwatery, z kwiatami, egzotycznymi krzewami i kilkoma drzewami byt wirydarz
zaakcentowany w $rodku najczesciej ujeciem wodnym w postaci studni lub fontanny,
majacym (précz uzytkowego) takze znaczenie symboliczne jako zrodio zycia. Zamkniecie
z czterech stron wyrazato otwarcie na niebo ku gorze. Petne tresci byty réwniez inne
ogrody ozdobne zawierajace czesto, znane ze starozytno$ci, nympheum — dekoracyjng
oprawe wabd, labirynt a takze kopiec niosacy skojarzenie dawnych kurhanow.

Renesans przepojony humanizmem, oparty na fascynacji piecknem, harmonig, idealnymi
proporcjami, przyniost koncepcje jednorodnosci przestrzeni we wszystkich jej skalach.
Przy ulicach i placach wznosity sie budowle o podobnej wielkosci i proporcjach Obowia-
zywata zasada powszechnej geometryzacji. Przestrzen z idealng centralng formg wyraza-
ta (az do odkrycia Kopernika) obraz matematycznie zorganizowanego wszechswiata
z ziemig posrodku. Stanowita ona kompozycje statyczna, $cisle wyliczong, doskonatg, do
ktdrej nie mozna byto nic dodac lub ujgé. Traktaty dotyczyty planéw catych miast, narysu
otaczajacych je fortyfikacji. Wzorem antyku opierano sie tu na figurach geometrycznych
wyrazajacych doskonato$¢ — na rzucie kota, kwadratu i wieloboku (il. 9). Nowe filozoficz-
ne prady wplynety na atmosfere miasta realnego sprawiajac, ze wewnatrz niego zaczety
powstawac place o charakterze reprezentacyjnym, pokrewne wielkim zatozeniom antycz-
nym. Czesto byty one wzbogacane tresciowo przez symboliczne w swej istocie obiekty —
kolumny, obeliski i pomniki. Tematyka figuralnych przedstawien byta bogata, od postaci
mitologicznych az po wtadcow i stynnych wodzéw. Rozpowszechnita sie forma pomnika
konnego. Po raz pierwszy od czaséw antycznych pojawit sie typ ulicy ujetej jednolicie,
jako kompozycyjna catos¢ (il. 10). Rzeczg nowa, eksponowang w krajobrazie, byty miej-
skie i wiejskie rezydencje — patace cechujace sie monumentalnoscia i spokojng elegancjg
wspaniatych bryt. Zaréwno one jak i otaczajace je ogrody byly wyrazem stylu zycia, na-
stawionego na korzystanie z débr doczesnych, wygode, mozliwo$¢ kontemplacji piekna.
Fascynacja antyczng sielankg opartg m. in. na micie arkadyjskim w potaczeniu z wiejskim
stylem zycia dafa ideat sielsko$ci jako cel, do ktérego winna dazy¢é kompozycja ogrodo-

" J. Bochenski, Zarys historii filozofii, op. cit., 5.105
"2 G. Ciotek, Ogrody polskie, Arkady, Warszawa 1978, s. 18-25
3. Majdecki, Historia ogrodéw, PWN, Warszawa 1978, s. 62—65
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wa'. Kompozycja owa sprowadzata sie najczesciej do uktadu kwater obrzezonych cie-
tymi szpalerami lub drzewami, mieszczacych grzedy kwiatow i ziét o r6znorodnych, nie-
raz ornamentalnych uktadach. Ogréd peften byl, nawigzujacych do mitologii rzezb.
Wyobraznie pobudzaty takze urocze altany, tajemnicze groty, sadzawki, fontanny
i strumienie z mostkami.

Petne harmonii i spokoju Quattrocento przeszio w wiek watpliwosci, sprzecznosci i po-
szukiwan zwany manieryzmem. Wraz z rozpadem porzadku $wiata przeksztatceniu ulegt
stosunek do przestrzeni. W miejsce zdominowanego geometrig i doskonatoscig proporcji
statycznego podejscia, pojawito sie dazenie do dynamicznych, peinych kontrastow
zwigzkoéw pomiedzy elementami tej przestrzeni oraz do integracji krajobrazu tworzonego
przez cztowieka z krajobrazem naturalnym. Odrodzenie greckiego stosunku do rzeczywi-
stosci, wzbogacone doswiadczeniami Sredniowiecza i renesansu sprawito, ze symbolicz-
na przestrzen traktowana byta jako zbiér indywidualnych miejsc, budzacych silne emo-
cjonalne odczucia, czesto powigzanych wzajemnie widokowymi osiami'°. Najbardziej
wyrazistym przejawem takiej postawy jest regulacja Rzymu przeprowadzona na zlecenie
papieza Sykstusa V przez Domenico Fontane w latach 1585-1590 (il.11). To niewatpliwie
symboliczne przedsiewzigecie miato m. in. na celu udwiadomienie potegi wiary, wyrazaja-
cej sie w mnogosci boskich przybytkéw, tworzgcych tatwg do ogarniecia, dzieki czytelnym
osiom widokowym i ujednoliconym akcentom, peing tresci catosc.

1.9. Palma Nuova (Palmanova), V. Scamozzi, B. Longhena, miasto idealne, Il. 10. Ulica Uffizi, Florencja.

twierdza wzniesiona przez Wenecjan przeciw Austrii. Zrédto: fot. archiwum Wptyw humanizmu odrodzenia

autorki na charakter budowli oraz po-
wstawanie  reprezentacyjnych
ulic i placéw. Zrédto: fot. archi-
wum autorki

Pic.9. Palma Nuova (Palmanova), V. Scamozzi, B. Longhena, ideal city, Pic. 10. Ulica Uffizi, Florence.

fortress raised by Venetians against Austria. Source: photo by author Influence of humanism on char-

acter of building and creation of
representative  squares and
streets. Source: photo by author

Prady filozoficzne oraz literackie baroku byly skierowane przeciw postawom ideowym
i estetycznym renesansu z jego dazeniem do klasycznej doskonatosci i harmonijnosci
form. Literatura tego okresu wywierata duzy wptyw na styl zycia, w ktérym liczyty sie efek-

' G. Ciotek, Ogrody polskie, op. cit., s. 30
5 Ch. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze Zachodu, op. cit., s. 130-132
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townos¢ i bogactwo, powodowata takze rozbudowe ceremoniatu dworskiego. Architektura
baroku stanowita odbicie zaréwno wielkich systeméw politycznych i spotecznych — Ko-
Sciota katolickiego i monarchii absolutnej, jak i pradow filozoficznych i literackich. Wszyst-
kie te sity, oddziatujgce na siebie nawzajem spowodowaty pojawienie sie budowli lub
catych zatozen nasycajacych krajobraz nowymi znaczeniami. Charakterystyczng cechg
barokowej przestrzeni byta obecno$¢ centrum. W skali krajobrazowej przybierato ono
postac zbiegajgcych sie drog. Drugg wlasciwoscig byto stosowania formy otwartej, roz-
szerzajacej sie niemal w nieskoriczono$¢'®. Cecha ta przyczynita sie do przeksztatcenia
krajobrazu naturalnego i wciggniecia go w cato$¢ kompozycji w stopniu dotad niespoty-
kanym. Jedng z form tego typu dziatania bylo odsrodkowe prowadzenie alei dajacych
wglad z zatozenia na otoczenie. Trzecig wtasciwoscig barokowej przestrzeni byta olbrzy-
mia plastyczna sita wymowy, zawierajgca w sobie dar przekonywania. Swiat baroku byt
swegdo rodzaju teatrem wciggajacym do wziecia udziatu w spektaklu (il. 12). Cechy baro-
ku — jego rozmach, iluzja, dynamika sprawity, Zze stat sie on idealnym pradem estetyczno-
filozoficznym dla tworzenia imponujacych w skali i charakterze krajobrazowych zatozen.
Owe wspaniate place z rozchodzacymi sie promieniscie ulicami, krélewskie czy magnac-
kie rezydencje wsrdd ogrodow i komponowanego krajobrazu, parki, aleje — wszystko to
byto z jednej strony mozliwe do wykonania z uwagi na koncentracje wtadzy, intelektu
i pieniedzy, z drugiej za$ zrealizowane $wiadczyto o splendorze i potedze fundatoréw.
Barok byt ponadto, z uwagi na swe cechy, wykorzystywany przez kosciét katolicki dla
podniesienia jego splendoru w okresie kontrreformacji.

II. 1. Idea traktowania przestrzeni Il. 12. Wplyw idei baroku na tworzenie wielkich ,teatréw krajobrazo-
jako zbioru symbolicznych miejsc. wych”. Piazza di Spagna, Rzym, Giovanni Battista — sztych, Piranesi.
Plan Rzymu, Domenico Fontana, Zrddto: M. Webb, The City Square, Thames and Hudson, London 1990

Sykstus V (1585-1590). Rekon-

strukcja — S. Giedion Zrédto:

S. Giedion, Przestrzen, czas, archi-

tektura. Narodziny nowej tradycji,

PWN, Warszawa 1968

Pic. 11. Idea of treating space as Pic. 12. Influence of Baroque idea on creation of great landscape areas.
set of symbolic places. Plan of Piazza di Spagna, Rome, Giovanni Battista — engraving, Piranesi.
Rome, Domenico Fontana, Sykstus Source: M. Webb, The City Square, Thames and Hudson, London 1990
V (1585-1590). Reconstruction — S.

Giedion Source: S. Giedion, Space,

time, architecture. Birth of new

tradition, Warsaw 1968

Patacowo-ogrodowe zatozenia wyrazaty dwczesny styl zycia (il. 13). Charakter ogrodu byt
podyktowany etykieta i rozbudowanym ceremoniatem dworskim traktujgcym te prze-

'® Ibidem, s. 165-166
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strzen, jako poszerzenie partii patacu stuzacych do pewnych uroczystoéci”. Barokowy
ogrdd francuski cechowato pokrewienstwo w strukturze elementéw krajobrazu — tworzy-
wa roslinnego, wody i bryly architektonicznej, znamionujgce prawa wszechswiata. Ogro-
dowe wnetrza formowane na zarysach figur geometrycznych, miescity wodne baseny,
altany Swiatynie, pustelnie. Eksponowane na cokotach pojedynczo lub w grupach rzezby
cechowata tematyka alegoryczna.

I1.13. Oddziatywanie literacko-artystycznych pradoéw baroku, gloryfikuja- Il. 14. A. Gaudi, Casa Battlo,

cych efektownosc¢ i bogactwo, na charakter patacowo-ogrodowych zato-  Barcelona, przyktad obiektu sece-
zen. Het Loo, Apeldoorn, Niderlandy. Zrédto: fot. archiwum autorki syjnego przesadzajgcego o wyjat-

kowym nastroju ulicy miejskiej.
Zrodto: fot. archiwum J. P. Wzorka
Pic.13. Influence of literature and artistic trends of Baroque, gloryfikujg- Pic. 14. A. Gaudi, Casa Battlé,
cych efektownos$¢ i bogactwo, na charakter patacowo-ogrodowych zato- Barcelona, example of building

zen. Het Loo, Apeldoorn, Niderlandy. Source: fot. archiwum autorki from Art Noveau creating unique
mood of the street. Source: photo
by J. P. Wzork

Filozofia oswiecenia okreslajgca ,porzadek natury”’, obejmowata takze cztowieka i jego
zycie spoteczne. Zrodzony w ramach oswiecenia klasycyzm, oparty na antycznych i re-
nesansowych wzorcach, wysuwajgacy na pierwszy plan harmonig i intelektualny tad, nadat
dostojny charakter nowym przestrzeniom publicznym — placom i skwerom otoczonym
dtugimi ciggami monumentalnych gmachoéw. Filozofia ta przyczynita sie do powstania
nowych typéw budowli publicznych. Byty to teatry, opery, muzea, biblioteki, szkoty, banki,
sady. Staty sie one kompozycyjnymi i tresciowymi dominantami miast, nie mniej waznymi,
niz koscioty i patace. Kult przyrody wywotat che¢ nasladowania jej naturalnej postaci. Byt
on wzbogacony o symbolike wywodzacy sie z idei filozoficznych i tresci literackich. Duzy
wplyw na uksztattowanie nowej formy ogrodu mieli réowniez siedemnastowieczni malarze.
W projektowanych ogrodach starano sie odda¢ atmosfere zwigzang z opisywanymi zda-
rzeniami i uczuciami poprzez odpowiednio dobrany ksztatt wnetrz, barwe drzew i krze-
wow a takze obecnos¢ pewnego zbioru elementéw oddziatywajgcych zywo na wyobraz-
nie, stwarzajacych wrazenie tajemniczosci, budzgcych uczucia zadumy, zespolenia
z przyroda, smutku wyniktego z ogladania rzeczy pieknych, lecz przemijajatcych18 (il. 15).

7L Majdecki, Historia ogrodoéw, op. cit., s. 189-190
'8 |bidem, s.473-474, 519-536
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1.15. ,Mit arkadyjski” i hasta powrotu do natury jako
punkt wyjscia dla nowego typu kompozycji ogrodowe;.
Elementy ogrodu krajobrazowego wg G. Cioftka.
Zrédio: G. Ciotek, Ogrody polskie, Arkady, Warsza-
wa 1978

Pic.15. ,Arcadian myth” and slogans of return to the
nature as a starting point for new type of garden
composition. Elements of landscape garden. wg G.
Ciotka. Source: G. Ciotek, Ogrody polskie, Arkady,
Warsaw 1978

Praxiiie., | ,-

11.117. Piazza d’ltalia w Nowym Orleanie, Ch. Moor, A.
Eskew, M. Heard. Zatozenie postmodernistyczne -
powrét do historycznych tresci i ich interpretacja,
nacechowana dyskretng ironia. Zrédto: M. Webb, The
City Square, Thames and Hudson, London 1990

Pic.17. Piazza d’ltalia in New Orlean, Ch. Moor,
A. Eskew, M. Heard. Post-modernistic project — return
to historical content and its interpretation, with subtle
irony. Source: M. Webb, The City Square, Thames
and Hudson, London 1990

FORMa ‘12

przestrzen i

Il. 16. Kosciét Grundtvig, Kopenhaga, J. Klint. Przyktad
ekspresjonizmu nawigzujacego do motywdéw histo-
rycznych, przy ich uproszczeniu i swobodnej interpre-
tacji. Zrédto: fot. archiwum J. Bogdanowskiego

Pic. 16. Church Grundtvig, Kopenhaga, J. Klint. Ex-
ample of expressionism relating to historical motives
by its simplifying and free interpretation. Source: photo
by J. Bogdanowski

Il. 18. Elblag, przyktad kontynuacji potgczonej z inter-
pretacjg istniejacych niegdys$ form. Zrédto: fot. archi-
wum A. B6hma

Pic. 18. Elblag, example of continuation connected
with interpretation of non-existing forms. Source:
photo by A. B6hm

Przepojony bogatymi tresciami byt takze prad ideowy, literacki i artystyczny zwany ro-
mantyzmem, rozwijajacy sie z najwiekszg sitg w pierwszej potowie XIX wieku. Przejawit
sie on w architekturze nie tylko w powrocie do styléw historycznych, ale takze w dynami-
ce i swobodzie architektonicznych kompozycji, w skrajnym indywidualizmie, w niezwy-
ktym tajemniczym nastroju. Zaistniat on w krajobrazie poprzez budowle i zatozenia, nasy-
cajgc go czesto tresciami patriotycznymi, odnoszacymi sie do odrodzenia $wiadomosci
narodowej lub wyzwolenia narodu, a na pewno wyrazania narodowej dumy. Epoce ro-
mantyzmu towarzyszyta idea parku angielskiego, powstatego w wieku osiemnastym.
Jeden z jej przejawdw nosit nazwe stylu ,obrazowego” — historyzujacego, zwigzanego
z narodowymi tradycjami.
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Secesja wprowadzita do krajobrazu miasta potezny tadunek tresciowy. Stosowana przez
nig symbolika oparta byta na gloryfikacji zycia i miata swe podtoze w biologicznych i wita-
Iists}/cznych koncepcjach wystepujacych w humanistyce i filozofii 2. pot. XIX i poczatku XX
w'®. Niezaleznie od symboliki istotng rzeczg w secesiji byto stworzenie wyjatkowego na-
stroju, ekspresji, wprowadzenie widza w Swiat petnych wdzieku, zaczerpnietych najcze-
Sciej z natury form (il. 14). Obiekty secesyjne wpisujac sie w krajobraz miasta, nie tylko
przydawaty mu uroku, lecz takze w duzym stopniu wzbogacaty jego warstwe tresciowa.
Gdy forme secesyjng przybieraty gmachy publiczne, dominacja wigzacych sie z secesjgq
tresci byta tym wieksza. Zgodnie z ideg secesji sztuka obejmowata nie tylko otacza-
jace cztowieka przedmioty, budowle, ale takze przestrzenie miejskie — place, ulice,
nadrzeczne bulwary.

Obecny w europejskiej architekturze dwudziestego stulecia (1910—-1925) kierunek zwany
ekspresjonizmem, majacy wyrazny tadunek tresciowy, réwniez odcisngt swe pietno
na krajobrazie miast. Styl 6w miat wiele postaci; cechowato go zaskakujgce pota-
czenie nowoczesnos$ci i form historycznych (il. 16), zamitowanie do form organicznych
i kult techniki.

Do kierunkéw koncentrujgcych sie na warstwie znaczeniowej nalezy zaliczy¢ postmoder-
nizm, stanowigcy powr6t do tresci historycznych, potaczony niejednokrotnie z ich nieco
ironiczng interpretacja (il. 17). Postmodernizm, utozsamiany najczesciej z eklektyzmem
bazowat na istnieniu czego$ w rodzaju ,banku obrazéw” gromadzonych w $wiadomosci
ludzkiej, pozwalajgcych na tatwe odczytywanie zwigzanych z nimi znaczen®.

Godne zauwazenia sg tez kierunki: wernakularyzm i regionalizm, pokrewne pewnym
trendom wystepujacym w ramach postmodernizmu (mowa tu o kierunku rodzimym i kon-
tekstualizmie). Wernakularyzm ma gtebokg podbudowe filozoficzng, z ktérej wynika po-
glad o potrzebie kontynuacji wartosci kulturowych, utrzymania wiezi z minionymi pokole-
niami. Jest takze bezposrednig konsekwencjg patriotyzmu (il. 18, 20). Realizacja zasad
wernakularyzmu, stanowi zatem przyktad intencjonalnego zapisu tre$ci w kompozycjach
krajobrazowych. Punktem wyjscia dla tego kierunku jest (jak wspomniano), szczegdlnie
mocne przywiazanie do form rodzimych potgczone z ich petng ochrona (il. 19)

I1.19. Deidesheim, Palatynat Renski. Wyraz  |I- 20. Czerwony Krzyz, stajnia koni wyscigowych. Przyktad kon-

dbatosci o zachowanie rodzimych cech tynuacii i tworczej interpretacji tradycyjnych form. Zrédio: fot.
krajobrazu. Zrodto: fot. archiwum autorki archiwum autorki

Pic. 19. Deidesheim, Palatinate of Rhein. Pic. 20. Czerwony Krzyz, stable of racehorses. Example of con-
Expression of care about remaining home tinuation and artistic interpretation of traditional forms. Source:

landscape features. Photo by author photo by author

¥ M. Wallis, Secesja, Arkady, Warszawa 1974, s. 190
% Ch. Jenks, Architektura postmodernistyczna, Arkady, Warszawa 1987, s. 130-146
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Gdy mowa u tresciach lezacych u podstaw ludzkich poczynan i ujawniajgcych sie w kom-
pozycji krajobrazu, na pierwszy bodaj plan wysuwa sie religia. Tres¢ zawarta jest w fakcie
istnienia roznego typu miejsc i budowli kultowych, w ich formie, w wyraznym wyekspono-
waniu w krajobrazie, w orientacji wzgledem stron Swiata lub budowli kultowej gtéwnej, we
wzajemnej relacji ich poszczegdlnych czesci, tematyce rzezbiarskich i malarskich przed-
stawien. Miejsca kultowe stanowity zawsze rodzaj znaku-symbolu, ktory mégt by¢ tatwo
odczytany w krajobrazie. Sredniowieczne koscioty stanowity petne tresci dominanty za-
réwno wtedy, gdy wyrastajac wewnatrz miast i wsi, wzbogacaty ich sylwety, jak i wow-
czas, gdy wchodzac w sktad stojgcych na wolnej przestrzeni zabudowan klasztornych
akcentowaly je, bedac z daleka widocznym znakiem. Obowigzywata Scista hierarchia
odnoszaca sie do wysokosci a takze liczby wiez?'. Przetom XV i XVI w. przyniost forme
zatozenia sakralnego o rozlegtej krajobrazowej skali, zwanego kalwarig (il. 21) Niejedno-
krotnie miejsca zwigzane z kultem przybieraty posta¢ celowo uksztattowanych symbolicz-
nych wnetrz krajobrazowych (il. 22). Zwigzany z religig kult zmartych réwniez zaznaczat
sie w krajobrazie. Cmentarze sytuowane poczatkowo przy kosciotach, zaczety z czasem
tworzy¢ odrebne kompozycje. Otoczone murem, wyposazone w piekne bramy i kaplice,
staty sie malowniczymi zatozeniami krajobrazowymi, ukazujgcymi sie z dalszego dystan-
su w postaci kepy wysokich drzew. Jako odrebny ich typ mozna wyrézni¢ w naszym stu-
leciu, majagce szczegdlng wymowe, cmentarze wojenne (il. 23)

11.21. Kaplice Sacro Monte, Orta. Krajobrazowa kompozycja symbolicz-  Il. 22. Widok na Ostrg Brame i Ka-

na zwigzana z kultem. Zrédto: A. Rossi, The Architecture of the City, plice Matki Bozej w Wilnie. Wnetrze
The MIT Press, Cambridge, Massachusetts and London, England 1982 uliczne stanowigce rodzaj kosciota

pod gotym niebem. Zrédto: fot.
archiwum autorki

Pic.21. Chapel Sacro Monte, Orta. Landscape symbolic composition Pic. 22. View to Ostra Brama and

related to cult. Source: A. Rossi, The Architecture of the City, The MIT ~ Chapel of the Blessed Virgin in

Press, Cambridge, Massachusetts and London, England 1982 Vilna. Street interior functioning as
open air church. Source: photo by
author

Innym Zrédtem tresci byta wtadza. Zaznaczata sie ona w rézny sposob, przede wszystkim
poprzez eksponowanie swej siedziby. Stanowiacy forme wiadzy ustroj polityczny, moégt
ponadto decydowaé o ksztalcie miasta, jego rozplanowaniu, o charakterze catych urbani-
stycznych i architektonicznych zatozeh, o obecnosci w krajobrazie okreslonych typow
budowli symbolicznych. Wyrazata sie ona takze poprzez stosowanie pewnych zabiegéw
kompozycyjnych i dobér srodkéw stylistycznych zapewniajacych sterowanie odczuciami
odbiorcéw. Miato to miejsce szczegdlnie w przypadku wiadzy silnej, takiej jak monarchia

2. Bogdanowski, Konserwacja i ksztattowanie w architekturze krajobrazu, Krakéw, 1972, s.22
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absolutna, czy rzady totalitarne (il. 24). Inaczej rzecz sie miata z siedzibg wiadzy, ktéra
pozostata mocna i okazata takze i w czasach jej demokratyzacji. Monumentalne siedziby
parlamentéw wyrazaty niejednokrotnie tredci dodatkowe, stajac sie symbolami wolnoSci
i narodowej dumy (il. 25).

Wsréd wielu tresci wyciskajgcych swe pietno w krajobrazie, nie mozna pomina¢, odno-
szacego sie do sfery emocjonalnej, pojecia patriotyzmu, postawy opartej na przywigzaniu
do ojczyzny jako miejsca taczacego sie z przeszioscig danego narodu, jego dorobkiem
kulturowym, materialnym i duchowym, obyczajami, tradycja. Moze sie on zapisywac
w krajobrazowych kompozycjach na wiele sposoboéw. Procz wspomnianego, polegajace-
go na szacunku do narodowego dziedzictwa, istotnym srodkiem jest takze wznoszenie
pomnikéw o réznym charakterze, wyrazajgcych nadzieje na odzyskanie niepodlegtosci
czy autonomii (il. 26), przypominajacych istotne wydarzenia w dziejach narodu, kojarzone
z heroizmem lub chwatg (il. 27).

Il. 23. Cmentarz wojenny w Beski-
dzie Matym. Zrédto: fot. archiwum
autorki

Pic. 23. Military cemetery in Beskid
Malty. Source: photo by author

Il. 24. Rosja Sowiecka i jej budowle-
znaki: Schemat rozmieszczenia
wysokich gmachéw w Moskwie w
latach czterdziestych (u dotu); Pan-
stwowy Uniwersytet im. £omonoso-
wa (u gory po pr.); Wieza Admiralicji
w Sankt Petersburgu jako wzoér dla
monumentalnych gmachéw (u goéry
po l.). Zrédto: N. Baranow i in.
Osnowy sowietskogo gradostroitiel-
stwa, Moskwa 1969

Pic. 24. Soviet Russia and its bulid-
ings-signs: Scheme of buildings in
Moscow in 40's (below); Panstwowy
Uniwersytet im. tomonosowa (upper
right corner); Admiralty Tower in
Sankt Petersburg  monumental
buildings (upper left corner.). Sour-
ce: N. Baranow i in. Osnowy sowiet-
skogo gradostroitielstwa, Mo-
skwa 1969
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Réznorodne rodzaje tresci zawarte w krajobrazowych kompozycjach, byly mozliwe do
odczytania dzieki catej serii zabiegéw. Jednym z nich byto stosowanie form archetypo-
wych budzacych okreslone skojarzenia, innym hierarchizacja przestrzeni i budowli, innym
wreszcie stosowanie okreslonego ksztattu. Przejawiato sie to zarbwno w monumentaliza-
cji formy, jak w obecnosci wspomnianych figur magicznych wyrazajgcych m. in. doskona-
tos¢, jak i w doborze form stylistycznych, wywotujacych zamierzone wrazenia (il. 28), czy
wreszcie w stosowaniu catej gamy obiektéw symbolicznych, przekazujacych tresci sym-
boliczne na mocy konwencji. W$réd wielu rodzajow tych obiektow, szczegdline miejsce
nalezy sie pomnikowi, najczesciej wolno stojgcemu, eksponowanemu w krajobrazie,
przybierajagcemu najrozmaitsze postacie w zaleznosci nie tylko od wyrazanej tresci, ale
réwniez kregu kulturowego czy okresu historycznego. Méwienie o pomniku nie wydaje sie
mozliwe bez siegniecia do form bodaj czy nie wczesniejszych, a na pewno réwnie jak on
dawnych, ktére same majac symboliczng wymowe spetniaty czesto role pomnikéw lub
stanowity ich znaczacy element. Mowa tu o obelisku, kolumnie i piramidzie.

1.25. Parlament australijski, Capital Hill,
Canberra — zatozenie symboliczne, zwane
,2australijskg mandalg’, wyrazajace potege
mtodego panstwa i jego zwigzek z natura.
Widok catosci zatozenia powigzanego osig
kompozycyjng z War Memorial. Zrédto: fot.
archiwum A. Zachariasz

Pic.25. Australian Parliament, Capital Hill,
Canberra — symbolic project called ,Austra-
lian mandala”, expressing power of young
country and its relationship with nature.
View on entire project with composition
axis and War Memorial. Source: photo by
A. Zachariasz

Il. 26. Piramida Katalofiska — pomnik kata-
lonskiej autonomii, symbol kontynuacji sepa-
ratystycznych nadziei, zbudowany na granicy
francusko-hiszpanskiej. Piramide wienhczy
budowla, w ktorej formy archetypowe zostaty
zestawione w sposob surrealistyczny. Zrédto:
fot. archiwum J.P. Wzork

Pic. 26. Catalan Pyramid — monument of
catalan autonomy, symbol of continuation of
separatism hopes, constructed on French —
Spanish border. Pyramid is crowned by
building of archetype forms composed in
surreal way. Source: photo by J.P. Wzork
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Obelisk przejety z kultury egipskiej byt czesto stosowany w Cesarstwie Rzymskim,
wchtoniety pdzniej przez chrzedcijanstwo, stawiany przed Swigtyniami, wzmacniat ich
symbolike, akcentujac wzniostos¢ i dgzenie do Boga. Jako forma symboliczna dotrwat
obelisk do czasow wspdétczesnych i cho tres¢ jakg z sobag niesie jest inna, nadal stuzy on
do zaznaczania waznosci miejsca lub wigzacej sie z nim sprawy (il. 30).

Podobng jak obelisk, choé bogatszg wymowe miata kolumna. Nie tylko bowiem uosabiata
powigzanie nieba z ziemig, ale byta ponadto symbolem statosci i oparcia, ,drzewem zy-
cia"®. W $wiecie starozytnym kolumny wystepowaty w catych zbiorach. Podpieraty dachy
wspaniatych budowli, biegty réwniez dtugimi rzedami wzdtuz scian dziedzincéw, placéw,
ulic. W dobie renesansu, baroku i klasycyzmu, kolumnady i arkadowe portyki zaczety
zdobi¢ chrzescijanskie koscioty, patace i przestrzenie miejskie. Najistotniejszg role, z kra-
jobrazowego punktu widzenia petnita jednak kolumna pojedyncza stanowigca czesto
dominante placu. Byta ona rodzajem pomnika, nieraz zwienczona postacig tryumfatora.
Kolumna nie stracita znaczenia w czasach chrzescijanskich; jej gtowice wienczyt krzyz,
figura Swietego lub jego atrybut. To zespolenie dwéch rodzajéw symboli miato szczegdl-
nie mocng wymowe. Mogto taczy¢ sie z zaznaczeniem miejsca kultowego, stanowié¢ do-
wod wiary lub wyraz oddania sie pod opieke patrona (il. 29).

Il. 27. Pomnik powstania warszawskiego.
Zrodto: fot. archiwum A. Gérskiej

Pic. 27. Monument of Warsaw Insurrec-
tion. Source: photo by A. Gérsk

Il. 28. War Memorial, Canberra, zatoze-
nie symboliczne na planie krzyza, wznie-
sione Kku czci zotnierzy australijskich,
polegtych w | wojnie $wiatowej (motywy
nawigzujace do pylonéw i drogi proce-
syjnej $wiatyni egipskiej). Zrédio: fot.
archiwum A. Zachariasz

Pic. 28. War Memorial, Canberra, sym-
bolic project on the plane of cross, con-
structed in honour of Australian soldiers,
died during | World War (motives refer-
ring to pylons and Egyptian processional
way. Source: photo by A. Zachariasz

z Leksykon symboli, HERDER oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, przektad J. Prokopiuk, Wydawnictwo ROK
Corporation SA, Warszawa 1992, s. 65-66
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Symboliczng forma byta i jest piramida. Wywodzgca sie z cywilizacji egipskiej, zwigzana
z kultem stonca, byta obecna w réznych czasach i kulturach, wyrazajgc bogatg game
tredci. Jako grobowiec lub jego element wystepowata w czasach antycznych. Jej ksztatt
stanowit inspiracje dla wielu budowli grobowych takze i w czasach nowozytnych. Jako
pomnik stata sie ulubionym motywem ogrodéw krajobrazowych, wyrazajac doskonatos¢,
wieczne trwanie, ponadczasowg wartos¢ mysli ludzkiej. Niejednokrotnie zdobita dziedzin-
ce patacowych zatozen.

11.29. Kolumny granitowe, z Iwem $w. Marka i postacig $w. Teodora Il. 30. Obelisk na Bastionie Morawskim,
przy Piazza San Marco w Wenecji, petiace role straznikéw Ogréd na Watach, Praga. Zrédto:
strzegacych miasta od strony morza. Zrédio: fot. archiwum L. Galusek, M. Rydiger, JoZe Pleénik,
J. Konopackiego architekt | wizjoner, Miedzynarodowe
Centrum Kultury, Krakéw 2006

Pic. 29. Granite columns with lion of St. Marco and figure of St. Pic. 30. Obelisk on Bastion Morawski,

Theodor at Piazza San Marco in Venice, guards of the city from the Garden on Walls, Prague. Source:

side of sea. Source: photo by J. Konopacki k. Galusek, M. Rydiger, Joze Ple¢nik,
architect and visionary, International
Cultural Center, Cracow 2006

Pomnik figuralny stanowi réwnie dawng forme symboliczng, jak obelisk i kolumna. Jego
zasadnicza czescig byta, ustawiona zwykle na cokole, rzezba stanowigca wyobrazenie
czlowieka lub zwierzecia, wzglednie posta¢ mityczna, udziwniong, symbolizujgca np.
ktéres z béstw. Starozytni czcili pomnikami swoich bogéw, kaptanéw, wiadcéw, medrcéw,
filozoféw, poetéw wodzow, aktoréw a nawet zwierzeta — ulubione lub stanowiace uoso-
bienie cnét. Swiat nowozytny przejat pojemnosé tresciowg pomnikéw nieco ja modyfiku-
jac i rozszerzajac. W dobie renesansu, baroku i oswiecenia, reprezentacyjne place i ogro-
dy przyozdabiano w pomniki o tematyce mitologicznej wzglednie przedstawiajace wiad-
cow lub wodzdéw. Z czasem krag postaci godnych upamietnienia powiekszyt sie o arty-
stow, pisarzy, politykow, ludzi w rézny sposéb zastuzonych (il. 31). Zmianie ulegta row-
niez forma pomnika, przeradzajgcego sie nieraz w cate architektoniczne zatozenie, czy
przybierajacego forme fantomu budowli (il. 32—-34). W wieku XIX i XX godne upamietnie-
nia staty sie wszelkie znamienne wydarzenia, nie tylko zwigzane z chwatg wojenng, takze
abstrakcyjne pojecia, rzeczy wielkie, takie jak wiara, wolnos¢ czy zjednoczenie narodu.
Pomniki mogty wyraza¢ nie tylko tresci podnioste, ale i znaczenia inne, istotne dla danej
spotecznosci — budzace emocje, bo okreslajace jej specyfike, lub po prostu bliskie. Tak
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powstawaty pozbawione patosu: "pomnik zwyczajnego cztowieka” w Appeldorn, rozpe-
dzone konie w Dallas zdobigce plac przed ratuszem (il. 35), czy pomnik ,cztowiek i owca”
w Nottinghamshire (il. 36).

Rozwazania na temat obecnosci treSci w krajobrazowej kompozycji w réznych epokach
historycznych uswiadamiaja, jak sie wydaje, zaréwno rozmiar jak i wage zjawiska, ktore
nie stracito aktualnosci rowniez w czasach dzisiejszych. Okreslenie zrédet i rodzajow
znaczen, jakie bywaty w krajobrazie zapisywane oraz $rodkow, jakimi 6w zapis sie postu-
giwat sprawia, ze myslenie o tym skomplikowanym przedmiocie staje sie bardziej upo-
rzadkowane. Nosniki tresci odnoszg sie do réznych skal krajobrazu i majg rozmaity roz-
miar; tres¢ moze by¢ zawarta w konstrukcji miasta, w formie fortyfikacji, w komponowa-
nych zatozeniach krajobrazowych, ale i w charakterze pojedynczych budowli, ich ze-
wnetrznym ksztalcie, relacji w stosunku do obiektéw otaczajgcych. Przytoczone przyktady
ukazuja, do jakiego stopnia tres¢ jako taka, oddziatuje na forme zatozeh i obiektow, skta-
dajacych sie w sumie na ksztalt krajobrazu; w wielu przypadkach lezy ona u podstaw
formy, jest dla niej punktem wyjscia, wyznacza jg. Zapis roznorodnych tresci w krajobra-
zie sprawia, ze staje sie on czytelny, tatwy do ogarniecia, budzacy skojarzenia, wywotu-
jacy emocje. Spojrzenie retrospektywne i obserwacja czaséw wspotczesnych skianiajg do
stwierdzenia, Ze zapisu znaczeh nie nalezy zaniechac, jesli nie chcemy zy¢ w przestrzeni
nijakiej, nie oddziatujgcej na nasz intelekt i uczucia.

11.31. Pomnik Imré Nagya w Buda-
peszcie, upamietniajacy powstanie
wegierskie w 1956 r. Zrodio: ,Reno-
wacje i zabytki” No 4 (12) 2004

Pic. 31. Monument of Imré Nagy in
Budapest, commemorating Hungar-
ian insurrection in 1956, Sorce:
,Renowacje i zabytki” No. 4 (12)
2004

Il. 32. ,Nowa archeologia” czyli
symboliczne wyobrazenia budowli
nieistniejagcych. Dom  Beniamina
Franklina w Filadelfii. Zroédto: Ch.
Jencks, W. Chaitkin, Current Archi-
tecture, Academy Editions, Lon-
don 1982

Pic. 32. ,New archeology” - symbolic
imagination of non-existing build-
ings. House of Beniamin Franklin in
Philadelphia. Source: Ch. Jencks,
W. Chaitkin, Current Architecture,
Academy Editions, London 1982
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11.33. Fantom kosciota wzniesiony z pedoéw winnej latorosli, Ka- Il. 34. ,Zielona katedra”, krajobrazowa

iserslautern. Zrodto: fot. archiwum autorki kompozycja symboliczna, na nowo osu-
szonych terenach prowincji Ost-Flevoland,
M. Boezem. Zrédio: ,Krajobrazy dziedzic-
twa narodowego” 4/2000

Pic. 33. Phantom of church constructed of vine sprout, Kaiserslau- Pic. 34. ,Green cathedral”, landscape

tern. Source: photo by author composition on recently dried area, Prov-
ince Ost-Flevoland, M. Boezem. Source:
.Krajobrazy  dziedzictwa narodowego”
4/2000

i - . s -
I1..35. Konie w Dallas na placu przed ratuszem. Zr6- Il. 36. Rzezba ,Cztowiek i owca” w Rutford County
dto: fot. archiwum A. Béhma Park w Nottinghamshire. Zrédto: fot. archiwum

A. Béhma
Pic. 35. Horses in Dallas on the square in front of city  Pic. 36. Sculpture ,Man and sheep” in Rutford County
hall. Source: photo by A. Bhm Park in Nottinghamshire. Source: photo by A. Bbhma

THE CONTENT OF LANDSCAPE COMPOSITION
— ITS SEMANTIC LAYER

Every composition regardless of its type, can be considered in respect of form and con-
tent — supplementary and opposing meanings. The content if ambiguous meaning, but in
the following considerations it is going to be understood as a sense, meaning, essence
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and also the supposed, experienced, associated through observation® (therefore sensu-
ally available) but also what is purposeful and what comes from the world of ideas®. In
reference to architecture, the content stands for meaning and expression.

Relations between form and content can be different. One of them is so, that the author
setting as objective the expression of specific content, is selecting an appropriate form.
Second case refers to structural dependency. It means, that specific contents can be only
transferred by subordinated forms, what links them to codification. The third case is,
when the receiver of artwork is decoding the content by observed form, but dependently
on formal features, personal approach and knowledge, can put attention for example
mainly on the content”®. Therefore, the content has to be recently extracted and properly
understood. Content and form in architecture can not exist separately.

It seems to be correct to consider, that feeling of the meaning is fundamental human
need and human being tends to search for the meanings in surrounding space, and also
gives it meanings by his own artworks®. Therefore, the content often lays at the feet of
human behaviors also those, which are related to creation of space in different scales.

However, the content is sometimes directly connected to the form, demands concentra-
tion on itself to understand and explore it better. The notion of content is related to
notion of immaterial value. It is often identified with symbolism, being its most clear
manifestation.

While tracing the history, it is hard to refuse a consideration, that historical architecture,
art of constructing towns and fortresses, garden art, brought on purpose introduced con-
tent and based on sign in the meaning of symbol (pic. 1). Conscious recording of different
meanings in landscape has accompanied human being since the earliest times and re-
ferred to all cultures.

The review of different cultures and historical periods from the point of intentional transfer
of meanings by any developments and buildings created by human, allows disclosing
repeatable types of content.

The content manifests itself in meanings — archetypes related to human nature, common
for different cultures and historical periods. These are: the border (pic. 2), place of cross-
ing — the gate (pic. 3-5), the center of separated space (pic. 6), road associated most
often to the axis and place. On the basis of these notions, archetypical forms over phi-
losophic systems, religions, cultures and social relations, appeared during ages and refer
to different scales of landscape, from the city, through places of cult, residences, to com-
mon households. It is similar according to inborn need of organization displayed in orga-
nizing hierarchical structure of buildings and space for exposing them on intentionally.

The meanings immanent in space are linked to the “world of ideas” — therefore to phi-
losophical, literature and artistic trends characteristic for particular historical periods or
trends. These trends creating ideas defining lifestyles influenced beginning and character
of spatial compositions referring to different scales of landscape. They referred some-
times to great developments: cities, palace — garden complexes, abbeys. They deter-
mined the shape of single buildings of any type and even small architecture, deciding
about atmosphere and content of landscape interiors.

If we go back to the roots of European culture, we should recall stoical concept of system
cooperation, assuming common nature of everything existing as a base for complex ap-

% \W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec(sztuka, piekno, forma, twérczo$c, odtwdérczosc, przezycie estetyczne),
PWN Warsaw 1988, pages 257-288

#K. Popper, Nieustanne poszukiwania. Autobiografia intelektualna, Polish translation A. Chmielewski, Publis-
hing: ZNAK, Cracow 1997 pages 252-260

% M. Gotaszewska, Zarys estetyki (problematyka, metody, teorie) PWN, Warsaw 1984, pages 219-222

% Ch. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze Zachodu, Polish translation B. Badomska, Murator, Warsaw
1999, pages 223-227
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proach to space27. The Romans used similar model in different landscape scales, from
single house and temple, up to cities and extended agricultural areas®®. The last men-
tioned were divided into square units of identical size. The order had abstractive, geomet-
rical character, and its most important elements were axis and centre as a junction. This
type of imposition of spatial geometrical order was manifesting in landscape as expansion
of human possibilities. This complex approach was different from ancient Rome and
Greek, who'’s world appeared as assemblage of unique separated from each other places
(pic. 7)29.Both, Castrum Romanum and cities were constructed on the base of the same
specified model including square or rectangular system of two main streets: “cardo” (axis
of world, north — south) and “decumanus” (sun course, east — west). Its crossing called
mundus (world) was the symbolic centre point. Usually in its region common forum was
established. The city had to be microcosmos. Urban buildings were carefully considered
element of the entire system.

The Middle Ages have born in the circle of Christian culture philosophical system, which
shaped human lifestyle and left its stamp on each artworks. The period called “age of
faith” was characterized by such strong connection of philosophical thoughts with religion,
that it seems impossible to consider them separately. Scholastic philosophy referred to
the structure of cosmos testifying the system division®. Therefore, not only the church,
but also the city or entire landscape was treated as picture of cosmic order. The important
role was played by monasteries — isolated by walls sacred areas, oasis of tranquility. Its
symbolic richness was marked in landscape by massive solids and entrance towers. The
“sacred landscape” consisted of monasteries, churches, villages constructed on the basis
of Christian symbolism of the city, was a carrier of spiritual meanings of new type (pic. 8.).
The city was considered as organism rich in meanings, recalling thoughts about church.
The city walls enclosed spiritual space, safe, representing some order, accenting its “in-
side” through the city center.®’ It was traced by crossing of two streets, coming from the
Antiquity. Such elaborated 4-parts plan (with square outline, rectangular, circular or ir-
regular) represented cosmos, referred also to symbolism of four directions of the world. In
the city center, there was situated marketplace and dominant church in the silhouette or
the city. There was also city hall standing for symbol of freedom of inhabitants. The city
represented, similarly to the church, hierarchical order; it consisted of elements of lower
and higher importance, integrated in common organism.

The notion of center, similarly to the concept of road, laid at the basis of sacral buildings.
It was understood as abstractive point, where the truth about sense of existence is re-
vealed. The road symbolized time between the beginning and the end of human life, so
his meeting with the Almigthy. The concept of road gained a spatial form of longitudinal
axis of temple. It was also treated as aspiration upwards; vertical axis — axis mundi — had
to assure care of the God. The final shape of churches was also influenced by ideas in-
terpreting Christianity. One of them was idea of poverty included in Cistercian Order as
ban for construction of towers and half-rounded abses and impermissible solids dominat-
ing not to much over the surrounding. The lack of towers and decoration characterized
also some mendicant orders, such as Carmelites, Dominican Brothers or Franciscans. It
is also difficult to omit so called concept of heavenly harmony, ascribed to the greatest
Christian thinker from the turn of 4™ and 5" century, St. Augustine, which has become a
starting point for superb Gothic cathedrals, 800 years later. The important role in this
concept had the light, due to direct relation with revelation, essence of beauty and truth.

). Bochenski, Zarys historii filozofii, PHILED, Cracow 1993, pages 71-75

% Ch. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze Zachodu, op. cit. page 55

% |bidem, page 21

% ). Bochenski, Zarys historii filozofii, op. cit. pages 115-138

% ch. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze Zachodu, op. cit. pages 73, 93-96, 111
%2 ). Bochenski, Zarys historii filozofii, op. cit., page 105
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The medieval garden was also full of mystical meanings; myth of biblical Eden — symbol
of comprehensive happiness existing in religion, philosophy and art of the East and later
the West, laid at the basis.® Longing for the lost Eden, searching for perfection of the
God by relation with its creation — nature, caused that characteristic for the Middle Ages
garden called patio has appeared. The shape of patio was square as a rule, so it had
double symbolic meaning; it paid attention to deriving from Antiquity magical attribute of
such geometrical shape and also to four cardinal virtues®. The patio divided in quarters,
with flowers, exotic bush and several trees, accented in the middle by water intake in
form of the well of fountain, also representing (apart from utilitarian) symbolic meaning as
a spring of life. Enclosing from all four sides represented openness upward for heaven.
The other decorative gardens, full of contents, often including known from Antiquity, nym-
pheum — decorative water details, maze and also mound related to ancient tumulus.

The Renaissance fulfilled with humanism, based on fascination of beauty, harmony, ideal
proportions, brought concept of spatial uniformity in all scales. Buildings of similar size
and proportions were constructed at streets and squares. The common geometrical rule
was in force. Space with ideal central form expressed (until discovery of Copernicus) the
image of mathematically organized Universe with the Earth in the middle. It was static,
precisely calculated, perfect composition. Treaties referred to plans of entire towns and
surrounding fortifications. Following the Antiquity it was based on geometrical shapes
expressing perfection — circle, square, polygon (pic. 9). The new philosophical trends
influenced atmosphere of real city causing, that representative squares related to ancient
examples appeared inside. They were often enriched in content by symbolic buildings
indeed — columns, obelisks and monuments. The subject matter of figural representations
was rich of mythological characters of sovereigns and leaders. The mounted monument
has become a common type. For the first time since ancient times, the type of uniform
street as composition entirety, has appeared (pic. 10)

The new, exposed in landscape concept was rural and urban residences — monumental
palaces of moderate elegance of general structure. The palaces with surrounding gar-
dens were expression of lifestyle, oriented towards taking advantages of temporal goods,
comfort, possibility of contemplation the beauty. Fascination of ancient idyll based on
Arcadian myth in connection with rural lifestyle gave an idyllic perfection as a purpose to
follow in garden compositions%. The composition was most often reduced to layout of
quarters surrounded by lines of trees, flowers and different herbs. The garden was full or
sculptures referring to mythology. Charming gazebos, mysterious caves, ponds, fountains
and streams with bridges were stimulating imagination as well.

Full of harmony and tranquility Quattrocento changed over to age of uncertainty, contra-
diction and searching, called mannerism. The approach to space has changed with the
crash of the world’s order. Instead of dominated by geometry and perfection of propor-
tions static approach, the aspiration for dynamic, contrasted relations between spatial
elements and integration of artificial landscape with the natural landscape. The revival of
Greek approach to reality, enriched with experiences from the Middle Ages and Renais-
sance caused, that symbolic space was treated as set of individual places, arousing
strong emotional feelings, often mutually connected by viewing axes®. The most expres-
sive manifestation of such approach was regulation of Rome completed on decision of
Pope Sixtus V by Domenico Fontana in 1585-1590 (pic. 11). This undoubtedly symbolic
enterprise was in purpose of awareness of the power of faith, expressed in numerous
divine shrines creating easy to understand, fulfilled with content entirety — thanks to clear
viewing axes and uniform accents.

% G. Ciotek, Ogrody polskie, Arkady, Warsaw 1978, pages 18-25

% L. Majdecki, Historia ogrodéw, PWN, Warsaw 1978, pages 62-65

% G. Ciotek, Ogrody polskie, op. cit., page 30

% Ch. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze Zachodu, op. cit., page 130-132
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Philosophical and literary trends of Baroque were oriented against ideological and aes-
thetic attitude of Renaissance with its aspiration for classical perfection and harmony of
forms. Literature of this period strongly influenced a lifestyle, with important impressive-
ness and richness, caused also extension of courtlike etiquette. The architecture of Ba-
roque was a reflection of both, great political and social systems — catholic church and
absolute monarchy, and philosophical and literary trends as well. All these interacting
force caused appearance of buildings or complexes saturating the landscape with new
meanings. Characteristic feature of Baroque space was presence of the center. In the
scale of landscape it wassj7unction of roads. The second feature was using open form,
extending almost infinitely™". This feature contributed to transformation of natural land-
scape and including it in the entire composition in unknown extent so far. One of the
forms of such activity was centrifugal tracing of alleys providing view from the site towards
the surroundings. The third feature of Baroque space was huge plastic significance bear-
ing the gift of persuasion. The world of Baroque was a kind of theater absorbing to take
part in (pic. 12). The features of Baroque — its breadth, illusion, dynamics, caused, that it
has become ideal aesthetic and philosophical trend for creation of impressive in scale
and character landscape developments. Those magnificent palaces with radiate streets,
royal or baronial residences among gardens and composed landscape, parks, alleys — all
those were possible on one side to complete due to concentration of authority, intellect
and money, and on the other hand it showed splendor and power of the founders. Be-
sides, the Baroque was according to its features used by Catholic church to raise its
splendor in the period of counter-reformation.

Such palaces with gardens expressed a lifestyle of those days (pic. 13) Character of the
garden was dictated by etiquette and expanded courtlike ceremonial treating this space
as extension of palace for different occasions.® Baroque French garden was character-
ized by relationship within the structure of landscape elements — vegetation, water and
architecture, distinguishing laws of the Universe. Garden interiors planned on geometrical
shapes included water basins, gazebos, temples, hermitages. Sculptures exposed indi-
vidually on pedestals were allegorical.

Philosophy of the Age of Enlightenment defining the ,order of nature”, included also a
human being and its social life. The Classicism, born in the Age of Enlightenment, based
on models from Antiquity and Renaissance, bringing to the forefront harmony and intel-
lectual order, gave a distinguished character to new public spaces — squares surrounded
by longitudinal monumental buildings. This philosophy contributed to construction of new
type of public buildings — theatre, opera, museum, library, bank, orchards. Such buildings
become composition and semantic dominants of cities, equally important as churches
and palaces. Cult of nature caused need of imitation in natural form. It was enriched bf\ﬁ
symbolism deriving from philosophical ideas and literary contents. Painters from the 17
century also influenced the new form or garden. Such atmosphere related to described
occasions and feelings was included in project of gardens by properly chosen shape of
interiors, colour of trees and bush, and also presence of some set of elements influencing
imagination, creating sense of mysteriousness, arousing sense of mediation, fusion with
nature, sadness deriving form watching beautiful things, but transitory.39 (pic. 15).

The conceptual trend in literature and art called Romanticism developed most intensively
in the first half of the 19" century, was rich of content as well. It appeared in architecture
not only as return to historical style, but in dynamics and architectural freedom of compo-
sition, in extreme individuality, in unusual mysterious mood. The style was represented in
landscape by buildings and developments, saturating with patriotic contents, referring to
rebirth of national awareness and liberation, and surely expressing national pride. The
period of Romanticism was supported by concept of English park, appeared in the 18"

% |bidem, page 165-166
% |_. Majdecki, Historia ogrodéw, op. cit., pages 189-190
% |bidem, pages 473-474, 519-536
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century. One of the manifests of this style was called “picturesque” - historical, related to
national tradition.

The Art Noveau introduced to cityscape huge extent of contents. Symbolism based on
glorification of life had its basis in biological and vital concepts form humanism and phi-
losophy of the second half of 19" century and the beginning of 20" century®®. Apart from
symbolism, the important aspect of secession was creating unique atmosphere, expres-
sion, introducing spectator into the world full of charm, deriving from forms of nature
(pic. 14). Buildings of the Art Noveau period enriched its semantic layer and gave some
charm as suitable for the cityscape. The public buildings from the period dominated
stronger by its bigger content. The idea of secession included not only objects, but also
by urban spaces — squares, streets, riverside boulevards.

The style of Expressionism, present in European architecture of the 20" century
(1910-1925), was strongly influencing the cityscape by its significant extent of content.
This style appeared in many aspects, it was characterized by surprising connection
of modernity and historical forms (pic. 16) and passion for organic forms and cult
of engineering.

The post-modernism was a trend concentrated on semantic layer, returning to historical
contents, connected many times to ironic interpretation (pic. 17). Post-modernism, identi-
fied with eclecticism was based on the existence of a kind of “bank of images” collected in
human consciousness, allowing easy decoding of the related meanings‘”.

Vernacular Style and Regionalism, similar to some post-modernistic trends (mainly intel-
lectualism and indigenous trend) are worth mentioning as well. Vernacular style has very
strong philosophical basis resulting in opinion on the necessity of cultural continuity, sus-
taining historical bonds. It is also a direct consequence of patriotism (pic. 18, 20). Imple-
mentation of vernacular rules is an example of intentional record of content in landscape
composition. The starting point of this trend is (as mentioned above) particularly strong
devotion for indigenous form and its protection (pic. 19).

While mentioning the contents laying at the basis of human behaviours and disclosing in
landscape composition, the religion is brought to the forefront. The content is included in
the fact of existence of different places and buildings of cult, in their form, in clear exposi-
tion in landscape, in orientation against cardinal directions of main building of cult in mu-
tual relation with its particular parts, in theme of sculptural and painting representation.
The places of cult were always a king of sign — symbol, which could be easily identified in
landscape. The medieval churches were full of content dominants while raising inside
towns and villages, and enriched their silhouettes and also being part of free-standing
cloister buildings accenting as visible from a long distance landmark. The hierarchical rule
referring to number and height of towers was obligatory42. The turn of the 15™ and 16"
century brought sacral form of extended landscape scale, called calvary (pic. 21) Many
times, the places related to cult were in the form of shaped on purpose symbolic land-
scape interiors (pic. 22). The related to religion, cult of dead has become visible in the
landscape as well. Cemeteries situated at first nearby churches, began to be separate
compositions. The cemeteries surrounded by wall, equipped with beautiful gates and
chapels, became picturesque landscape developments apparent from a distance as
a cluster of high trees. The military cemeteries can be specified as a separate type in the
last century (pic. 23).

The other source of content was the authority. The authority was visible in different ways,
mainly by exposition of their own seat. The actual political system could also decide on
general layout of the city and also on the character of urban and architectural projects, as

“° M. Wallis, Secesja, Arkady, Warsaw 1974, page 190
“1'Ch, Jenks, Architektura postmodernistyczna, Arkady, Warsaw 1987, pages 130-146
2. Bogdanowski, Konserwacja i ksztattowanie w architekturze krajobrazu, Krakow, 1972, s.22
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well as on presence of specific types of symbolic buildings in landscape. It was ex-
pressed also by using some composition concepts and selection of stylistic elements
influencing feelings of receivers. It was particularly in case of strong authority, such as
absolute monarchy or totalitarian political system (pic. 24). It was in the other way with the
seat of authorities, which was strong even in democratization. Monumental buildings of
parliaments often expressed some additional contents, becoming symbols of freedom
and national pride (pic. 25).

Among many types of contents influencing the landscape, the notion of patriotism refer-
ring to emotional sphere can not be omitted, because of it was attitude based on devotion
to homeland as a place related to the past of some nation, its cultural, material, spiritual
property, habits and tradition. It can be apparent in landscape compositions in many
ways. Despite, mentioned, aspect of national heritage, construction of different character
monuments expressing hope for independence or autonomy (pic. 26), reminding impor-
tant events in history of nation related to heroism and glory (pic. 27), is important as well.

Different types of content included in landscape compositions were possible to decode
because of many activities. One of them was using archetypical forms making some as-
sociations, the other was hierarchy in space and buildings, finally it was about using spe-
cific shape. It was seen in both, monumental forms, in presence of mentioned magical
figures expressing perfection, and in selection of stylistic forms as well (pic. 28). It was
also about using wide range of symbolic objects transferring symbolical contents by virtue
of the convention. Among many types of buildings, a particular significance should be
given back to the free-standing monument, exposed in landscape, taking different shapes
dependently on included content, cultural circle or historical period. It can be mentioned
only in reference to the earliest forms of monuments, such as obelisks, columns and
pyramids.

The form of obelisk coming from Egyptian culture was commonly used in the Byzantine
Empire, later adopted by Christianity, situated in front of temples, strengthened its sym-
bolism by accenting nobleness and aspiration to reach the God. The obelisk has re-
mained as a symbolic form until present time, and however the content it includes is dif-
ferent, it is still used for distinguishing important places or occasions (pic. 30).

Similar to obelisk, but richer in expression was the column. The notion of column repre-
sents not only the relationship between Heaven and Earth, but it was symbol of stability
and support by the “tree of life™*. In the Antiquity, columns were used in groups. They
supported roofs of magnificent buildings, They ran by long rows along walls, courtyards,
squares and streets. In the periods of Renaissance, Baroque and Classicism, colonnades
and arcades decorated Christian churches, palaces and urban spaces. The most impor-
tant role of the column, from the landscape point of view, was single dominant of square.
It was a kind of monument, sometimes crowned by posture of victor. The column did not
loose its meaning in Christian times; it was crowned by the cross, posture of saint person
or his attribute. Such connection of two types of symbols had a strong influence. It could
be connected to the place of cult and represent a proof of faith or expression of devotion
to patron's care (pic. 29).

The pyramid was, and still is symbolical form. The pyramid, deriving from the civilization
of Egypt and related cult of the Sun, was present in different periods and cultures, ex-
pressing wide range of content. It can be found in Antiquity as a tomb or its part. Its
shape was inspiration for many grave buildings also in modern times. It has become a fa-
vourite motive of monuments in gardens, expressing perfection, eternity, timeless value
of human thoughts. Sometimes pyramids also decorated courtyards of palaces.

3 Leksykon symboli, HERDER oprac. M. Oesterreicher-Mollwo, przektad J. Prokopiuk, Wydawnictwo ROK
Corporation SA, Warszawa 1992, s. 65-66
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The figural monument is equally ancient symbolic form to obelisk and column. Its main
part in form of human or animal figure, sometimes mythical character, outlandish, symbol-
izing some of Gods, was commonly put on the pedestal. The ancients celebrated their
Gods, priests, sovereigns, sages, philosophers, poets, actors and even animals — favour-
ite of personifying virtues. The modern world took over this substantial volume, a bit
modifying and extending. In the period of Renaissance, Baroque, Age of the Enlighten-
ment, representative squares and gardens were decorated by monuments related to my-
thology or representing sovereigns or leaders. Further on, the circle of characters worth
celebrating was extended to artists, writers, politicians, people deserved somehow
(pic. 31). The form of monument has changes as well, sometimes in more complicated
architectural compositions or phantoms of buildings (pic. 32—34). In the 19" and 20" cen-
tury some important notions of military glory, faith, freedom, national unification have
become worth commemorating. The monuments could express pompous meanings as
well as other, important for particular society. The results are some deprived of pathos:
“monument of common man” in Appeldorn, rushing horses in Dallas decorating square in
front of city hall (pic. 35), or monument “man and sheep” in Nottinghamshire (pic. 36).

Considerations about the presence of content in landscape composition in different peri-
ods realize both, size and importance of the phenomena, which is still actual in present
times. Definition of sources and kinds of meanings recorded in landscape, and ways it
was recorded, causes that thinking of such complicated subject is more and more organ-
ized. Carriers of the contents refer to different scales of landscape and have different
size; the content can be included in construction of the city, in form of fortification, in
landscape projects, but also in character of individual buildings with their general shape,
relation to surrounding buildings. Mentioned examples show extent of influence on form
of objects consisting of the shape of landscape; in many cases it lays at the basis of form,
it is a starting point, traces it. The record of different contents in landscape causes, that it
becomes legible and easy to understand, arousing associations, bringing out emotions.
Retrospective look and observation of modern times incline to opinion, that the record of
meanings should not be denied if we do not want to live in featureless space, indifferent
for our intellect and emotions.
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